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বাখীরূপ! প্রেস 
৯এ মনোমোহুন বন্ধু স্রিট/কলকাতা-* 


প্রাচীন ভারতের একটি প্াবশীর গ্রন্থ ভরত রচিত নাটযশাঙ্ধ। নাটযাশান্ত ধু 
নাটকের নয় _-অভিনযশিল্প, নৃতা, সঙ্গীত ও অলঙ্ষাধশার্য সম্পর্কেও একমাছ 
নির্ভরযোগ্য প্রামাণিক রচনা । পরবতী! বিভিন্জ অলঙ্কাবশাস্তেক মূল উৎস। 
আক্ষেপের বিষয়, এই গ্রন্থের মূল চুপ্রাপা । এতকাল এই গ্রচ্থের ফোলো 
বাংল! অন্গবাদও প্রকাশিত হয় নি। আধুনিক শিক্ষাজীবনে এই গ্রন্থের একটি 
সর্বাগসম্পূর্ণ সংক্করণ প্রকাশের প্রয়োগনীয়তা আমরা ঘনেককাল থেকেই 
অনুভব করছিলাম । আধুনিক নাটাশিয্পের এই ক্রমবিকাশের যুগে অসংখ্য 
নাট্যাঙবাগীও বয়েছেন, বিভিন্ন বিশ্ববিষ্ভালয়েও এই গ্রন্থ অবশ্ত পাঠায়পে 
নির্বাচিত; এছাড়া দেশের ফিল্ম ইনস্টিটাুটগুলিতেও পাঠ্যস্চীর অন্তর্গত । 
ভক্ষত-নাটাশাস্ব সববিধ প্রয়োগকলার উৎনভূমি । তাই এই গ্রন্থ প্রকাশনার 
গুরুত্ব বিবেচনায় ফথাযোগ্য প্রস্ততিব আয়োজন অনেকদিন থেকেই চলছিল । 
দীর্ঘকাল পরে আমাদের পরিকল্পনা সার্থক কূপ নিয়েছে । টীকা, ভাম্য ও 
বাঙল। অন্বাদ সমেত ভরতের নাট্যশান্্র আমর প্রকাশ করলাম । 

পরিকল্পনার দিক থেকে একটি কথা নিবেদন করতে চাই। সমগ্র নাট্যশাঙ্ 
প্রকাশিত হবে চারটি খপ্ডে। প্রতে,ক খণ্ডেরই পরিশিষ্টাংশে আমবা কিছু কিছু 
রচনা নংঘোজিত করব স্থির করেছি । এইসব রচনা মনীষীদের লেখা। সংগ্রহ 
করতে হয়েছে প্রাচীন পত্র-পতিকা থেকে, ঘেখানে তা পারি নি, আমাদের 
লেখ! দিয়ে সাহাধ্য করেছেন আধুনিককালের নাটারসিক ও নাট্যকলাভিজ্ঞ 
লেখকগণ। এই সকল বচন প্রক্লুতপক্ষে নাটাশাস্্র প্রবেশের দ্বারদ্বরূপ-_ 
শান্তার্থ বোধে প্রদীপশিখা । 

আমাদের বিশ্বাস, দীর্থকালের একটি জাতীয় অভাব আমর। পূরণ করতে 
পেরেছি । আশাকরি স্থধিজন সাদরে একে গ্রহণ করবেন । এই অভিযানে 
ঘনিষ্ট সহায়করূপে পেয়েছি নাট্য-আন্দোলনের নিরলস কমী বন্ধুষর শচীক্জু 
ভষ্টাচাধকে । ত্কাকে আমার সরতজ অভিনন্দন | 


নুচীপত্র 
নংক্ষিগ্ত বিষয়বন্ত 


উনবিংশ অধ্যায় কাকুত্বরব্যঞ্জক 


[ লক্বোধনের প্রকারভেদ-_-১, বিভিজ্ চরিত্রের নামকনণ---৬, বিভিন্ত 
বসে প্রঘোজা ম্বব-_৭, তিন স্থান--৭, উদ্দাতাদি ত্বর--৮, ছিবিধ 
কাকু--৮, ছয় অলংকার--৯, বিবিধ রলে প্রযোজ্য কাকু--১২, 
লয়ভেদ -১৪, বিরাম--১৪, অলংকার ও বিরাম প্রসঙ্গে হত্তের 
অবস্থান--১৫ ] 

বিংশ অধ্যায় জ্রূপবিষানদ 
| রূপকসমূছ্ের নাম--১৯, বৃত্তি--১৯, নাটক--২০, অংক-_২১, 
প্রবেশক--২৩ বিষ্ষস্তক-_২৫, পাত্রপাত্ীগণের সংখ্যা--২৫, রজমঞ্চে 
রথ ও প্রাসাদ-__২৬, বঙ্গমঞ্ধে সেনা-_২৬, প্রকরণ--২৭, না্টিকা” 
২৯, সমবকার--৩, জ্রিবিধ বিভ্রব--৩১, ক্িবিধ কপটতা-_-৩১, তিবিধ 
প্রেম_-৩১১ সমবকারে নিষিদ্ধ ছন্দ_-৩২, ঈহামৃগ---৩২, ভিম-৩৩, 
ব্যায়োগ - ৩৪, উৎস্থট্টিকাংক--৩৫) প্রহসন--৩৬) ভাণস্৩৭, বীথী 
--৩৮, বীধ্যঙ্গ--৩৮, লাশ্য--৪১, লাশ্যাজ--৪১১ গেয়পদ-*৪২) 
সভ্ভিতপাঠা- ৪৩ ] 

একবিংশ অধ্যায় সন্ধা বিকল্প 
৷ সন্ধি ৪৬, দ্বিবিধ ইতি বৃ৮৪৬১ পথ্ধাবস্থা-"৪৭১ আধিকারিক 
ইতিবত্তের স্থান_ ৪৮, সন্ধিলোপ--৪৯, পাচটি অর্থপ্রক্কতি--৪৯, 
অন্রবন্ধ - ৫১, পততাক। স্থান--৫১১ বিভিন্ন রূপকে সদ্ধি--৫৪, সন্ধান্তর 
-_ ৫৪১ সন্ধাঙ্_ ৫৫, পাচটি অর্থোপক্ষেপক--৬৫, নাটক-”৬৬ ] 


দ্বাবিংশ অধ্যায় বৃদ্ধিবিকর 
[ বৃত্তির উৎপত্তি-৩৬৯, ন্যায়ের উৎপত্ভি_ ৭১১ ভারতী বৃদ্থির লক্ষণ রে 
ভেদ ৭৩, আমুখ বা গ্রস্তাবলা ৭৩, আমুখাজ-_৭৪, কথোদঘাত 
_ ৭৪, প্রয়োগাতিশয়- ৭৪, প্রবুস্তক-৭৪, লাত্বতী বৃত্তির লক্ষণ ও 
ভেদ--৭৫, কৈশিকীরত্তির লক্ষণ ও চ্ডেদ--৭৭, ভ্রিবিধ নর্ষ-- শ৭) 
আব্ভটার লক্ষণ ও ভেদ- ৭৮, রসাহুসারে বুষ্টিভাগ - ৮* | 


১৪) 


৪৬ 


৬৩৯ 


জয়োবিশে অধ্যায় জাহাধাভিজর 
[ সাজলজ্ঘার প্রয়োজনীয়ত1--৮১, চাযপ্রকার লঙ্মা1--৮১ পুস্ত "৮ 
৮১ অনংকার-””৮২, অঞ্চলভেছে নারীর লঙ্জাছেদ---১৫, অঙগরচদ। 
»”তখ, সঙ্গীর - ১১৩, অস্রনির্ধাণ "১১৬ অর্ান্ত লাফগ্রী--৮১১৫, 
পটী- ১১৭ জন্যান্ক উপকরণ --১১৮, জস্ত্রের ব্যবহার "১২৩ ] 

উুরধিশ অধ্যায় লানাক্কাস্িজয় 
| লত্ব-+১২৫, ভ্রীলোকের সৌশধ--১২৫, ভাঁব--১২৬ আঙিক 
আন্িনয়--১৩২, জন্ষণ--১৩৭, ইঞ্জিয় ও ইন্দি়গ্রাছছ বিষয়েহ অভিনয় 
১৩৮, মনের প্রাধান্ক--১৩৯ ] 

পঞ্চবিংশ অধ্যায় হানোপচার 
[ বৈশেধিক ও বৈশিকের লক্ষণ-”১৭৮, বৈশিকেছ গুণ-- ১৭৮, 
দুর্ভীর 1১৮১, কামাতুরা রমপী--১৮২, অস্কত্রা নারী--১৮২, 
বিরক্ত] নারী-+১৮৩ নারীর মনজয়--১৮৪, বিবাগের কারণ--১৮৪, 
স্রীলোকের ধন জয়ের উপায়--১৮৪, জিবিধা নারী-”১৮৫, নারীর 
চার ধৌবন লীলা--১৮৬, যৌবনের বিভিন্ন অবস্থায় আচরণ--১৮৭, 
পঞ্চপ্রকার পুরুষ-.১৮৮, নারীর নিকট গমনবিধি--১৮৭, অর্থলোভে 
বেশ্তার আচরণ--১৯১ 

যড়বিংশ অধ্যায় চিজাতিনয় 
| দিবা, বাজি, খু ইতারিি--১৯৩, ভূমিস্থিত পদার্থ--১৯৩, 
চন্ত্রালোক, সুখ ইত্যাদি--১৯৪, সূর্য) ধূলি ইত্যাদি--১৯৪, মধ্যাহ- 
সধ--১৯৪, গ্রীতিকর পদার্থ_-১৯৪, তীস্ষপদার্ঘ__১৯৪, গভীর ভাব 
-_-১৯৫) হার, ফুল ইত্যাদি--১৯৫) সমগ্রতা-_-১৯৫, শ্রব্যদৃশ্ পদার্থ 
_-১৯৫, বিছা ও উ্া-_-১৯৬, অনিষ্ট পদার্থ__১৯৩, উষ্ণ বায়ু 
তাপ ইতাদি-১৯৬, সিংহ ভন্কুক ইত্যার্দি--১৯৬, গুরুজনকে প্রণাম 
ও প্রতোদ গ্রহণ--১৯৬, সংখ্যা-১৯৭, ছক পতাকাদি--"১৯৭, 
প্বৃতি, ধ্যান ইতাদি-_-১৯৮, উচ্চতা-_-১৯৮, অতীত, নিবৃত্তি ইত্যাদি 
"৮১৯৮, শরৎকাল - ১৯৮, হেষস্তকাল-_ ১৯৯, শীতকাল--.১৯৯ 
বসন্ত-_-১৭৯, গীত্ম--১৯৯, বর্ধা--২০*, খতু সম্বন্ধে সাধারণ বিধি-- 
২**, ভাবাভিনক়---২*০১ বিভ্তাব-”২১, অন্থভাব---২০১১ অভিনয় 
লঙ্বন্ধে লাধাবগভাবে নির্দেশশ-২০২, নবনারীর কার্কলাপ--২*২, 
স্ীলোকের অঞ্চল লন-”২ ০২, শকার্থস্্২ ১৩, হর্য--২০৩) কোপ _ 


৮১ 


১২৫ 


১৭৯ 


১৯৩ 


২৯৩) পুরুষের ভঃখ--২৯৪, ভ্ীলোকের ছুখ---২১৪, পুকষের উরস 
২০৪, আীলোকের ভয়--২০৫, আলোকের হা --২৫, ভকমাহ্গিকা 
--২৯৬১ বৃহৎ বিহ্ষ--২*৬, গর্ভ উদ্রীদি জন্ধ--২,৬ ভূত, পিশাচ 
ইত্যাদি ২৭৬ দেবতা ২০৭১ অপ্রতাক্ষ যানুয--..২০৭, দেবতা 
গুরুজন ওম্ীলোকের খভিবাদন- ২৭, খর্গধাসিগণের অভিনব 
২০৭১ বন্ধুপ্রভৃতির অভিবাদন--২.৮) পর্বত ও বৃক্ষের অভিনয় »২*৯, 
সমুত্রজল -'*৮/ শোৌধদর্পাধি--২*৮, অপাবৃত --২০৯, গর্ভ, গুহা 
অস্কার -_২*৯) কামার্ত, অভিশপ্ত ও তৃত্তাবিষ্ ব্যাক্ি--২*৯, 
দ্োলা--২*৯, আকাশবচন ইত্যার্ি--২১*, আকাশবচন--২১৭ 
আক্মগত-_-২১, অপবাবিত--২১১, জনাস্তিক---২১১১ জনাস্িক ও 
অপবারত-_-২১১, পুনক্কত্ত--২১২, অভিনয়ের অযোগ্য ব্যাপার 
২১২, ভাবের প্রয়োগ --২১২, হ্বপে হত্যলঞ্চালন নিবিদ্ধ-২১৩, স্প্রে 
কথা -২১৩, বৃদ্ধের ও বালকের বচন-্*২১৩, মমৃষুব বাক্য--২১৩, 
যুছার ও মন্ততার বচন ২১৪, মৃত্যু--২১৪, ক₹কশতা--২১৫, কম্প-_. 
২১৫, জালা__২১৫) হিক্কা--২১৫) কেনা”২১৫) ঘাড়তান।-২১৬, 
জবশভাব ২১৬ নাট্যাভিনম় লন্বন্ধে সাধারণ নির্দেশ-২ ১৬) 
নাটোর জিবিধ প্রমীণ -২ ৭ ] 


সপ্তবিংশ অধ]ায় লিদ্ধিব্যঞ্জক ২২৬ 
| দ্বিবিধ সিদ্ধি__২২* ভ্রিবিধ ধাত--২২৩, ব্যাধাতেয কারণ-- 
২২৫) তিন শ্রেণীর দোব--২২৭, ক্রটিপূর্ণ নান্দী-_২২৮, প্রচ্ষেপস্ 
২২৮, অভিনয়ে মানুষের নীমিত প্রয়াস_-২২৯, উপযুক্ত দর্শকের 
লক্ষণ ২৩০, দর্শকগণের শ্রেণীবিভাগ ও মানসিকতা-_-২৩১, প্রাঙ্গিক 
_-২৩*) অভিনয় সম্বন্ধে বিতর্ক--২৩৪, বিদ্র্কের মীমাংস। পদ্ধতি 
_২৩২ দোষ লেখ।--২৩৪, দর্শকের বলার স্থান---২৩৪, উপেক্ষণীয় 
দোষ -২৩৫১ পতাকাদানের পদ্ধতি--২৩৫) অক্গসৌন্দধ-”২৩৬ 
অভিনয়ের উপঘোগী কাল-_-২৩৭, নিপিষ্টকালের ব্যাতিক্রম্৮২৩৮, 
নটের গুণাবলী--২৩৯, আদর্শ অভিনয়-__২৩৯) সমৃদ্ধি-২৩৯, উত্তম 
অভিনয় ২৪ ] 

পরিশিষ্ট ২৪১ 

1 ডঃ নাধনকুষাত ভট্টাচার্/তারতীলস় নাট্যচিন্তা/২৪৩ ॥ গানজী 
চক্টোপাধাক্থ/ভাব| ; সম্ধীতে ও ভন্বীতে/৩১২ ॥ ] 


[00070000000000 শংল্িকি জিজ্দন্ [00000100000700 
উ্বিংশ অধ্যায় 


এতে বিস্তারিত ভাবে লিপিবদ্ধ হয়েছে কে কাকে কিভাবে মন্বোধন বা 
লন্ভাষণ করবে সেই বিষয় | 

লা্টো রচছ্িতৃগণ বিভিক্ধ চরিজের লোকের এমন নামকরণ কদ্ববেন ঘ। তাদের 
স্ষ্ট এবং প্রসিদ্ধ নয় । ত্রাদ্মণ ও ক্ষজিয়ের নাম হবে ঘথাক্মে শর্ষ। ও বর্মান্তক | 
বশিকদের নামের শেষে প্রায়ই দত্ত শষ থাকবে | বীরগণের নাম শৌর্যহৃচক 
ছবে। রাঁনীদের লাম হবে জয়স্থচক | গণিকাগণের নামের শেষে থাকবে 
দত্তা। মিত্রা ও সেনা । তৃতাদের নাষ হবে ফুলের নাম জনুযান্নী । চটগণের 
লাষ হবে গুভল্চক | 

নাটো আবৃদ্ধিযোগা বিষয়ে থাকবে লাত স্বর, তিন স্থান, চার বর্ণ, দ্বিবিধ 
কাকু, ছয় অলংকার, ছয় অঙ্গ । রলভেদে ম্বরতেদ, কাকুভেদ লিখিত হয়েছে । 

লয়, বিরাম প্রভৃতির লক্ষণও প্রয়োগ আলোচিত হয়েছে । 

রস ও ভাবের উপযোগী কৃত্য (আকধপঘোগা 1) অক্ষর লন্বদ্ধে বিধান 
আছে। 

বিংশ অধ্যার 


এতে দ্বখটি রূপকের১ নাম ও লক্ষণ বদিত হয়েছে। দশ প্রকার 
স্কপকের নাম নাটক, প্রকরণ, অংক বা উৎন্্টিকাংক, ব্যায়োগ, ভাগ, সমবকার, 
বীর্থী, প্রহলন, ডিম, ঈছামূগ। বৃত্তিভেদে রূপকের ভেদ হয়, কারণ সকল 
কাবোরইও মূল বৃত্তি । দশটি রূপকের লক্ষণ সংক্ষেপে নিয়লিখিত রূপ ; 


১. স্লক অর্থাৎ নাটাপ্রন্থ। বাটা, একের উপরে অন্ে হণ আয়োপ্িত হর বলে একে 
হল! হয় রূপক! এখানে লক্ষণীয় বে পরবতী কালে ষেজাঠায়োটি উ“রপক সন্ধে 
জালোচন! বিজি গ্রন্থে জাছে, এগুলির যত্যে একযাজ নাটিক1 ছাড়া আর নাটিকা- 
লাকান্ত প্লোকঙছলি অনেকের হতে প্রক্িণ্। 

২. একটিও নাটাশান্ত্রে নেই। উপরূপকগুলির নাম ও লক্ষণ সম্বন্ধে দ্রঃ সাদ. এ থেকে। 
এককিংশ অধাচেজ শেষের দিকে নাটকের ভবরপ আলোচিত হক়েছে। 

আ: ২২শ অধায়ের নংক্ষিপ্ত বিবরযন্ত। 

ও. নং্টে পদ, গত ও হাটা গ্রন্থ এই সংই কারার জন্তগও । পভ ও গা রচনা আঝকাহা 

এবং ছাটঃ গ্রন্থ দৃষ্তকা ব।। 


[২] 


নটিক--বন্ত বিখ্যাত । এতে বাজগণের হৃণছখসংক্কান্ত ব্যাপার বধিত হয় 

প্রকরখ--বন্ধ কবিকল্িত। লায়ক অনার্ধ অর্থাৎ খুবি বা প্রাচীন প্রলিচধ 
লেখকের গ্রন্থে যাক নাম নেই। জাক্বণ, বণিক, লচিব, পুরোহিত, অমাত্য 
প্রভৃতির নানাবিধ কাধকলাপ বধিত । জনলাধাবণের জীবনভিতিক | ছা, 
বিট, শী প্রভৃতি থাকবে। গণিক। ও ফুলবধৃব বারকলাপেষ বর্দন। থাকবে । 

উক্ত ছুই প্রকার ক্পকে অংক ছুবে নাতিতীর্ঘ ও মংখ্যায় পাচ থেকে দশ 
এবং বন্ধ হবে নানারন * ভাব যুক্ক। 

বল। হয়েছে যে, অন্য স্বপকগুলি এই ছুই প্রকার রূপক থেকে উদ্ভৃত ; অর্থাৎ 
এই ছুইটি প্রধান বা! মুখা এবং অন্তগুলি অপ্রধান বা গৌণ। 

অংক-_বিষয়বস্ত প্রসিদ্ধ, কখনও অপ্রসিদ্ধ। এতে যুদ্ধ, তীব্র প্রহার, 
স্বীলোকের বিলাপ প্রভৃতি প্রচুর পারমাণে থাকছে । 

ব্যায়োগ-নায়ক প্রখ্যাত, স্ত্রীচরিজ্ অল্পসংখাক, একদিনের ঘটনা । এক 
অংক। যুদ্ধ, ধর্ষণ প্রভৃতি থাকবে। 

ভাণ-একজনের দ্বারা অডিনেয়। দ্বিবিধ--নিজের অন্গভূতিব্যাপক ও 
অপরের সম্বন্ধে বর্না। আকাশপুক্ুষের উক্কি থাকবে। ধূর্ত ও বিট কর্তৃক 
প্রযুক্ত । একাংক। 

সমবকার-_বস্ত দেবতা ও অন্থ্যসংক্রান্ত। তিন অংক। এয আভিশয় 
হবে আঠারো নাঁড়িক।১ প্রমাণ কালের মধ । 

বীথী--একা'ক ৷ দুই কি এক পান্রন্ধারা অভিনেয়। উত্তম ও অধম 
চরিজ্জ থাকবে এবং সকল রস পূর্ণ হবে। 

প্রহসন-দ্থিবিধ- শ্রদ্ধ ও সংকীর্ণ । শুদ্ধ প্রহসনে হবে তাপস, ভিক্ষু প্রভৃতির 
হান্সপূর্ণ, নীচলোকের পরিহাস ও সন্ভাধণবহুল। সংকীর্ণ গ্রহসনে খাকবে 
বেস্তা) চেট, নপুংসক, ধূর্ত, বিট, বন্ধকী প্রভৃতির প্রকান্ত কাধকলাপ। 
জনসাধারণের মধ্যে প্রচলিত ঘটনা দত্ত, ধূর্ত ও বিটের কলহ প্রভৃতি থাকবে। 
উপযুক্ত স্থলে বীথ্যঙ্গং থাকবে । 

ভিম---বিষয়বস্ত্ প্রসিদ্ধ, নাযুক বিখ্যাত । চার অংক ও ছয় রূস। 

ঈহামৃপ-সদিব্যপুরুষসংক্রান্ত শৃঙ্গাররসাহিত বসত, দিব্য স্ত্রীর নিমিত যুদ্ধ। 
উদ্ধত পুকুষবনল, কৃপিতা নারী । 
১০ হাঃ ২৭৬৬ আোকের অনুবাবে পাদচীকা ৪। 
২. আআ ২০1১১৩৭---১১ক) মোকের অনুবাদ । 


[ ৩) 

এই অধ্যায়ে গ্রবেশক+ ও বিষতকেরং লক্ষণ ও প্রুয়োজনীরত) লিপিবদ্ধ 
হয়েছে! 

নাটকে ব। গ্ররণে নায়ফেন্ পরিচারকবলংখ্যা চার বা পাড়ের অধিক 
হবে না) 

হত্তী, অঙ্ব, বিষান, পরত, হান পু্তদবারাও প্রদর্শনীয় | 

বর্তমান আধায়ে তেরটি বীখাজ বলিত হয়েছে। 

ভাপসদৃশ লাস ও গেয়পদাদি বায়োটি লাম্যাগ আলোচিত হয়েছে 


একবিংশ জধ্যায় 


এতে আলোচিত হয়েছে সন্ধি ও সন্ধ্যঙ্গ। নাট্যবস্তর বিভাগ সন্ধি নাষে 
অভিহিত । সন্ধি পাচটি_ মুখ, গ্রতিমুখ, গর্ত, বিমর্শ, নির্যহণ। নাটকে ও 
গ্রকন্ধণে লব সন্ধিই থাকে । আঅস্থান্ত রূপকে সন্ধিগুলির দংখ্য। ভিজ ভিন্ম রূপ । 
প্রসন্বক্রমে এফুশটি সন্ধ্যন্তর ও চৌবটি সন্ধাঙ্গের প্রয়োজনীয়তা ও লক্ষণ বি 
হছয়েছে। 

নাটাগ্রন্থের ইতিবৃত্বের ছুইটি প্রধান ভাগ হয়; একটি আধিকারিক বা 


প্রধান, অপরটি প্রাসছিক | 

নায়কের কাধকলাপের পীচটি অবস্থা) যখা-_-প্রারস্ত) প্রত, প্রান্তিসন্ভব, 
নিষ্কতা ফলগ্রাপ্তি বা নিয়তাণ্ধি ও ফল ঘোগ। 

উক্ত পাচটি অবস্থার লঙগে লঙ্গে হথাক্রমে চলে পাচটি অর্থপ্রকতি-_বীজ, 
বিন্দু, পতাকা, প্রকরী, কাধ । 


চার প্রকার পতাকাস্থান নির্দেশপূর্বক বল! হয়েছে যে, (দৃক্ত) কাব্যে চারটির 
অধিক পতাক। (স্থান) থাকবে না। 

বিষষস্তক, চুলিকা, প্রবেশক, অংকাবতার ও জংকমুখ-_এই পাচটি অর্থো- 
পক্ষেপকেরও সংজা নরেশ কর! হয়েছে। 

প্রসন্কক্রুমে নাটকের স্বরূপ আলোচিত হয়েছে ।৫ বল! হয়েছে ঘে, মানুষের 
সুখ-ভুঃখজনিত অবস্থা ও বিধিধ ক্রিয়াকলাপ নাট্যবস্ত হবে। পর্বপ্রকার শিল্প, 


১. এই অধ্যারের ৪২ মোকের জনুবাধে পাঙগটীক| জ১। 

২৩. একবিংশ জধাতে অর্থোপগ্ষেপক ভুগে বর্ণিত হয়েছে। 

৪. গ্ুহেশক ও বিফতক নখখ্ে তথা ছিপ জন্যে জাছে। 

$. হরণ গেছে নাটকের লক্ষণ লখিত হয়েছে ফিশ অধ্যায়ে । 


| ৪] 


কলা, বিস্তা। প্রভৃতি নাটকে দৃষ্ট হয় । বিবিধ ক্মবস্থায় লোফের খে স্বসতাহ 
অভিনীত ছয় তই নাটা নাষে অভিহিত | 

গ্রন্থকার ভবিস্ত্ধাণী করে বলেছেন, তাবী যুগের মানব প্রাহিই পণ্ডিত ছবে 
তার হবে অন্ন বিস্তা ও বৃদ্ধির অধিকারী । পৃথিবী হখন নষ্ট হয় তখন লোকের 
বুদ্ধি, কর্ণ শিল্প, কলানৈপুণা প্রভৃতি নষ্ট হুয়। স্তবাং, লৌকভাবের বলাবল 
লক্ষা করে নাটাফার কোমল শবাযুক্ত এবং সুখকর বিষয় সমস্থিত নাটক রচনা 
করবেন । কমগুলুধারী দ্বিজের লঞ্ষে ঘেমন বেগ্তা শোভা পায় না, তেমনই 
কোমল দৃষ্ঠকাবো ফকশ শব শোভা পায় না। 


দ্বাহিংশ অধ্যায় 


এতে বুতিসযৃছের উৎপতি প্রকাবন্ডেদ, লক্ষণ, প্রতিটি বৃদ্ধির ভাগ, বলাস্- 
লারে বৃন্তিভাগ, ম্বায়ের উদ্ভব, আমৃখ ব। প্রন্তাবনার লক্ষণ, গ্রকারভেদ ও প্রয়োগ 
প্রভৃতি বণিত হয়েছে। 

বৃতি চারটি ভারতী, সাতী, আরভটী ও কৈশিকী। প্রতিটি বৃত্তি 
চারভাগে বিভক । করুণ ও অদ্ভুত রলে ভারতী, বীর ও আন্তৃতে লাস্বতী। ভয়ানক 
বীভৎস ও বৌজে আর ভটী এবং শঙ্গার ও হাক্ষরসে কৈশিকী বুক গ্রষোজা | 

ক্ায়শকে বোঝায় যুদ্ধে অস্থন্ত বীতিলাতি। 

প্রস্তাবনা পাঁচটি ডেদ--উদধাতাক, কথোদঘাত, প্রগোগাশিক্প, প্রবৃতক ও 
আবলগিত । প্রস্তাবনা পাত্রের ও বাকোব বাছলাবন্গিত হবে । 


জয়োবিংশ অধ্যার 


বেশকৃষার লাহাযো ঘে অভিপয় হয় তাকে বলা হয় আহাধ। সকল 
অভিনয়ই আছাধ জভিপয়ে প্রতিষ্ঠিত | 

বেশভৃষা চার প্রকার-__পুস্ত, অলংকার, অঙ্গরচন] ও লর্থীব। বন্ত, চর্ঘ প্রভৃতি 
ঘারা নান! আরুতি বিশিষ্ট বন্ত সন্ধিম পুস্ত নামে কথিত হয়) যস্ (0290)156) 
দিয়ে ধা তৈরি হয় তার নাম ব্যাজিম পুত্ত। আঙ্গপ্রতাঙ্ষে যাল! ও ভূষপাির 
নানা প্রকার ধারণ অলংকার পুষ্ত | [তৃষণ চানপ্রকার--আবেধ্য (ঘা মংঙ্গি 
স্থানকে ভেদ করে পরতে হয়), বন্ধনীয় (যাকে বেঁধে পরা হয়)) প্রক্ষেপ্য 
(যেন পরিষের কঙ্ধ) ও আরোপা (স্থানীয় )। ] পুরুষ ও স্ত্রী ভেদে ঝুষণগুলি 
বিজি প্রকার । 


[&] 


পুরুষের নিয়লিখিত তূষণের উল্লেখ আছে : 
শিয়োভৃষণ-_সমূকুট চূত়্ামণি। 
বর্ণৃষণ-স্কুণুল, যোচক ১, কীলৎ । 

কণ্ঠডৃষণ-_মূক্তাবলী, হর্ষকত, লুজঃ | 

'্ুলিভৃষণ-কটক, অনুলিমূ্ (আংটি )। 

বাছতৃষণ-_ছুত্তপী+, হলয়। 

যণিষদ্ধেষ ভূষণ --কুচকণ্ চুলিকণ (চুড়ি ?)। 

কমুই-র গরপনাকেমুর ( বান্ধু 1)? অঙ্গদ ( আর্সজেট )। 

বক্ষাওরণ-_ভ্রিসরা (তিন লহরী যুক্তালতা )। 

কটিনূষণ-_তলক (নাভির পিচে পরিধেয়), ুজ্রক (ভলফের নিচে পবিবের | 
স্রীলোফের ভূষণ নিম্নলিখিতয়প ; 

শিরেোতৃষণ _চুড়ামণি, মুকাজাল শিখাবাল (সর্পাক্ৃতি অলংকার) গ্রড়তি | 
কর্ণভৃষণ_-কুগুল, কর্ণনুছগী (বর্তমান যুগের কান ?) ইতাছি | 
গণলজ্ছা-_ভিলক ও পত্রলেখা । 

বক্ষতৃষণ-_ত্রিবেণী ( বেধীরন্যায় তিল ল্বরী হার ?)। 

কঠৃষণ-_মৃক্তাবলী, বত্বমালা, ত্র (বর্তমান মজলশুজ 1) ব্যালপংস্ডি 
( সর্পারতি হার ? 11 

পঠডুষণ-__মশিময় জাল । 

বাছৃষণ ক্র, বজয়। কক, শখ, (শাখা?) ইত্যাছি। 
অঙ্গুলিতৃষণ-_হত্তপত্, অন্থুলীয়ক (আংটি) ইতাদি। 
কটিভূষণ__মুক্তাখচিত কাঞ্চা, মেখলা ইত্যাদি | 

অংধিস্বন্ধ প্রভৃতির অলংকার-_নৃপুর, কিংকিণী । ক্ষৃত্র ঘণ্টা ) প্রভৃতি । 
পদাল'কাব-_পাদপত্র, পায়ের আঙ্গুলে আংটি ইতাদি। 

স্বীলোকের অন্বপ্রকার সাজসঙ্জার মধো আছে চাখে কাজল, ঠোটে রং, 


১.১৫(খ)ল্লোকপাদের জন্ুবাছে লাহটীক জ:। 
২ 

৬. ১৬ক) প্লোকপাঙছের জনুবাদে পাছটীক! উ: 
চে এ 

॥. টিক কি রকহ তাকোধাবায় না। 

৬. এক প্রকার সোলার গন।। 
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ঈাতে বিভি্ধ রং (চারটি ধা খাকবে মাছ ), নানা নমুনা করে পায়ে ব্বালত্কা 
ইত্যাছি। 

সক্জার ব্যাপারে খামখেয়ালি চলে না। পবম্পযাগত দ্বীতি অনুলাযে সঙ্জা 
বিধেয় । তৃবপ্যাছুল্য বর্জনীয় । গয়নাগুলি ভিতরে গাঁল। দিয়ে হালকা বরকে 
হয়। 

দেবী, বক্ছিদী, নানী, মুনি, গদ্ধরবনা রা রাক্ষসী, মানবী প্রস্ৃতির বেশ- 
ভূষ! পৃথকভাবে বধিত হয়েছে । 

কেশবিভ্তাষ সম্বন্ধে গ্রন্থকার বিশেষভাবে সচেতন | অঞ্চলতেদে নারীগণেষ 
কেশসঞ্জ। হবে বিভিজ্জ রূপ; যেষন গোৌড়নাবীর যাখায় খাকবে লাধারণন্ডং 
কৌকড়াচুল, বৌ, পূর্বোতর অঞ্চলের নারীর মাথায় থাকবে উচু করে বাধা চুল । 
 অঞ্চলভেদে পোষাক পরিচ্ছদ বিভিন্ন প্রকার। বৃত্তি, বয়স, জাতি, যোনী 
প্রভৃতি ভেদে পরিচ্ছদভে্ বিছিত। 

বেশ দেশোপযোগী না হলে শোভা পায় না; যেমন মেখলা বুকে বাধলে 
তা হাসিরই কারণ হয়। 

প্রোফষিতভর্ভৃক] € বিরহিণী নাষার বেশ হবে মলিন, পুরুষদের গায়েও বং করা 
আবশ্ক | 

শুশ্রুকর্ম একটি উল্লেখযোগ্য বাপার । অবস্থাভেদে শুক্র (গাড়ি) নানারপ 
হবে? ঘথা, শুদ্ধ ( সাদ] ), ট্রাম, বিচিত্র ও রোমশ । 

দেবতা ও মানবের দেশ, জি বদ অনুসারে নাটকে প্রাতিশিব ( মুখোস) 
করণীয় । 

দেবত! ও রাজ! প্রভৃতির বিভিন্ন প্রকার মুকুটের উল্লেখ আছে । 

মনে হয়, রজগমঞ্চে জ্যান্ত জানোয়ার আনা হত ( ১৫৭-১৫৯ )। 

নাটঃাভিনয়ে প্রধোজা বিবিধ অন্তর বিভিজ্গ মাপের হবে । ধনু, গা) তরবারি, 
চক্র প্রভৃতি অস্ত্রের উদ্নেখ আছে। শতঙ্ী নামক অকস্্রেরও উল্লেখ আইছে । 
এটি গিয়ে নাকি একশত লোক একবারে হত্যা করবা যেত। তৃণ্ বংশখণ্ড, 
গালা প্রভৃতি দিয়ে অস্ত্রশস্ত্র তৈরি করতে হয়। 

ছত্র, চামর প্রভৃতি সংসাবে ফা কিছু প্রয়ৌজনীয় ভ্রবা সেইসব উপকরণ 
নাটাভিনয় বিছিত | যে দেশে বা পাওয়া! সেই ছেশ থেকে তা সংগ্রহ করতে হয়। 

জর্জবের কাঠ, ধীশ গ্রস্ভৃতি উপকরণ ও মাপ বণিত হয়েছে। দতুকাের 
উপক্রশেরও উল্লেখ জাছে। 


[৭] 

মাথায় পরার জন্য পটা প্রত্তত করার প্রণালী লিপিব্ধ হয়েছে। 

গ্রতফার বলেছেন ঘে, জগতে হা কিছু কর্ম বা শিল্প আছে তা! নাটোর উপকরণ 
বলে কথিত হয়। লোহা ও পাখর দিদে তৈরি উপকরণ ভারী বলে জঅন্ভিনয়ে 
হাষহাধ নয় । পর্বত, প্রাসাম প্রভৃতি ধীশের টুকরে। দিয়ে তৈরি কৰে হুজর 
হছে যুজিত কৰে কাপড় দিয়ে বান্ধব বস্তার অন্থস্ধপ করতে ছয়। 

ফল, চুল, নানা তা ( পাজ) মৌচাকের মোদ অথবা! ভাতরপত্জ ছার! তৈরি 
করতে ছয়। 

তৰিস্কঘাণী করে গ্রন্থবার বলেছেন থে, ভাবীকালের মানুষ হুবে হূর্ধল। 
ভর্বল ঘাসের অধিক অজলঞ্চালন সমীচীন নয়। এরপ মানুষের জন্তই অভিনয় 
পদ্ধতি উত্ত হুয়েছে। যুদ্ধ, নৃত্য প্রভৃতিতে মাস্ছঘ অতিভারে ক্লান্ত হয়ে পড়ে 
এমন ফি মৃছিতও হুয়। ফলে তার অভিনয় নষ্ট হয়। সতরাং তাত্রপ্, 
অভ্রপত্র, মোষ প্রভৃতি দিয়ে ছালক। গয়না! তৈরি কযা! উচিত । 


চতুধিংশ অধ্যায় 

বাচিক, আঙ্গিক ও লাস্তিক অভিনয় নামান্তাভিনয় নামে অভিহিত । 
অবাস্তভাব লত্ব নামে কখিত । বোমাঞ্চ, অঙ্র প্রভৃতি দ্বার। লাত্বিক অভিনয় 
হয়৷ 

ভাবের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে গ্রন্থকার বলেছেন ছে বাকা, অজভঙ্গী, মুখবর্ণ 
রন রানির রর ভাবায় বলে ভাব এই নামে. 
স্বিত হুয়। 

চচ্ছু ওমর শৃঙ্গারবনস্থচকষ বিকার হাব নাষে অভিহিত । 

হয অভিপয়বুক্ত ছাব হেল! নামে কথিত হুয়। 

স্রীলোকের প্রকৃতিগত ফতক ক্রিয়ার নাম অলংকার । অলংকার লীলা, 
ব্লান প্রভৃতি দশষ্টি। 

শোতা। কান্তি, দীপ্তি, মাধুর্য, ধৈর্য, প্রগল্ভতা ও উদার্হ_নারীর এই 
গুণগুলি অধস্থসস্ৃত । 

পুরুষের গণ শোভা, বিলাল, মাধুরধ, হর) গাস্তীরধ, ললিত, উ্ধার্য ও তেস্ছ। 

জাছিক অভিনয় হস ্রকার-_াফা, কচ, অংক্র, শাখা, নাট্যারিত, 
নিবৃদধাংকুর । 

আলাপ, প্রলাপ প্রভৃতি তবাদশবিধ অভিনয়ের কথা বলা ছয়েছে। 
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প্রতাক্ষ, পত্যোক্ষ, ভূত ভবিষ্যৎ বর্তযান এই তিন কালক়ত, দ্যাসস্থ ও. 
পরন্ছ--এই তিল প্রকার বাক্যাভিনয়। 

মহ, কটি, উর, প্র প্রভৃতি স্বারা সমানভাবে (অর্থাং কোনোটি কম,. 
কোনোটি বেশি নয় ) ঘে অভিনয় হয় তাকে বলে লামাপ্তাভিনয়। 

শাস্রোক্তলক্ষণাস্থ্যা়ী অভিনয়কে বলে জভাম্বর, লক্ষপবহিভূত হলে 
হুদ বাহ্ছ। ূ 

শবাদি পাচটি ইন্জিয়গ্রা্থ বিষয়ের অভিনয় পদ্ধতি লিপিবদ্ধ হয়েছে । ঘনেক 
প্রিয়, অপ্রিয় ও মধ্যস্থ ( প্রিযও নয়, অগ্রিয়ও নয়) এই তিন ভাবের অভিনয়ের 
কথাও বল। হয়েছে। 

দেবতা, অসুব; পশু, পক্ষী, মান্য প্রভৃতি ভেদে বাইশ প্রকার স্ত্রীচরিজের: 
উল্লেখ আছে, এদের লক্ষণও পৃথক্‌ পৃথক ভাবে বপিত হয়েছে। যাষপ্রক়তিব 
নারী একপ : ধভুত্বভাবা, নিপুণা, ক্ষান্তিযুক্কা, সুগঠিতদেহা, কাজা, গুরু ও. 
দেবতা পৃজানিরতা, ধর্মকাঁমার্থপরায়ণা, নিরহংকারা, বন্কুবংলল। ও লঙ্চরিত্রা। 

স্ত্রীলোকের প্রকৃতি অন্থসারে ভাদের সঙ্গে পুরুষের ব্যবহার হওয়া উচিত ; 
তাতে স্ত্রীলোক খুশি হয় এবং প্রেমের পথ প্রশত্ত হয়। ধর্ষের জন্য তপন্া।- 
হখের জন্ত ধর্ম, আবার জুখের মূল নাবী । 

নাবীপুরুষের কামসংক্ান্ত ব্যবহার নাট্যে দ্বিবিধ--আত্ান্তর ও বান্ছ। 
আভান্তর ব্যবহার রাজগণের ? তা] নাটকে করদীয়। বাহ্‌ বাবহার গণিকাকত 
তা হবে প্রকরণে। 

লমাজে স্থান ছিসাবে নারীগণের তিনটি শ্রেণীবিভাগ কথা হয়েছে) হথ। 
আভান্বর! ( কুলীন। ), বাহ্‌ ( বস্তা) ও বান্থাভান্তরা । কতশোচা, ধার শুদ্ধি, 
পরীক্ষিত )। কুলনারী বা কুমারী রাজার ভোগ্যা | আত্ান্তর! নারী রাজার 
জন্ত ও বাহানাধী লাধারণ লোকের জন্তু অভিপ্রেত | স্বগীয়বেন্তা কিন্তু বাজার 
ভোগা । 

সত্রীপুকষের কামোৎপতি উত্তম, মধ্যম। অধমন্ডেদে জিবিধ । এই ব্যাপার 
ঘটে জাবপ, দর্শন, সৌন্দর্য, অঙ্গলীলা, চলাফেরা ও মিষ্টভাষণ হেতু। রূপ, গণ, 
কলাবিজ্ঞান ও ঘোৌবনসম্পন্জ বিশিষ্ট পুরুষ-দর্শনে নারী কামার্তা হয়। 

কামের লক্ষপ নানাবিধ | থে চোখে পঙ্জাঙলি চঞ্চল, উপরের আক্ষপুট নত 
এবং হা অশ্রপূর্ণ তা কামব্যজক | ধাতে গওস্থল রক্তাভ, ঘা ঘর্ণবিদ্মৃচিজিত,. 
রোমাফিত ও স্পন্দিত লেই মুখরাগ কামজ। কটাক্ষ, বলংকা বন্পশ।- 
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কর্ণকগরণ, পায়ের আঙ্গুল দিয়ে টি খাচড়ান, শন ও নাভিগ্রতর্শন, নখখোড়ী, 
চুল বাধা -এইগুলি কাষাতুযা বের লক্ষণ । 

চোখ দিয়ে ষেন হাসা, বড় চোখ করে তাকানো, আড়ালে শ্িতহান্ত, 
নিরমুখে কথ। বলা, শ্মিতরান্ডে উত্তবদান, দৃছুশ্বরে ভাষণ, ধর্ম প্রচ্ছন্ধ রাখা 
ঠোঁট কাপ, চকিতন্ডাব--এইশুলি কাষগ্রভাবিতা ফুলবধৃয লক্ষণ । 

কামার্ড বাতির পর়পর দশটি দশ! এই £ অভিলাষ, চিন্তা, শ্বরণ, গুপধীর্ভন, 
উদ্বেগ, বিলাপ, উন্মাদ, বাধি, জড়তা, যৃতা ! 

চিন্তা, নিশ্বাস, পথের দিকে তাকিয়ে থাকা, আঁকা শদৃি, কাতর বচন, কিছু 
মোচড়ানো, কিছু ধরে থাক! -বিরহজনিত এই কল ভাবের দ্বাা মদনাতুর 
অবস্থার অভিনয় করণীয় | 

কাষানলের জাল! নিবারণ ছয় শীতলতাজনক বল্ত্ পরিধান, স্বপক্ষিদবা 
প্রয়োগ, উপবর্ধেরক্জাঙুয় গতৃতি দ্বারা । 

প্রবলন্ডাবে কামক্রিষ্ট নারী প্রিয়ের নিকট দূততী প্রেরণ করে। 

রাকার দাম্পতা জীবন সত্বেও গুপ্রপ্রেম গ্রীতিকর হয়। 

অনিচ্ছুক লাবীর প্রতি কাধে নারী থেকে নিবারিত হওয়। ঘায় তার প্রতি 
আসক্তি বতিকর। রাজার অন্তঃপুরস্থ নারীর দিবাসস্ভোগ অঙ্গমোদিত হয়েছে । 
কেস্তাসক্কোগ বাস্িকেলা বিহিত । 

সন্তান প্রসব এবং অন্তপ্রকার আমোদ ও আবরও কতক উদ্দেক্ট বা উপলক্ষা 
বামক সংজ্ঞায় অভিছিত | এই মকল ব্যাপারে লাকী প্রিয়ের সঙ্গে মিলন 
জাকাংক্ষা করে। এই লব উপলক্ষো এবং খতৃফালে পুরুষের নারীগমন কর্তবা। 

নাসিক আট গ্রকার-__বাসকসঞ্জা, বিবহোৎকষ্িতা, স্বাধীনভর্তুকা, কলহাস্ত- 
কিতা, খর্থিতা, বিগ্রলঙকা, প্রৌিতভর্তৃফা ও অভিসারিকা। এদের অবস্থার 
পদ্ধতি লিপিবদ্ধ হয়েছে। 

নিজিত প্রিয়কে জাগধিত করার পদ্ধতি, সরতক্রিয়ার জন্ত নারী পুরুষের 
প্রশ্থতি, এ ক্রিয়ায় জাচরণ প্রভৃতি অশলোচিত হয়েছে । 
. বঙ্গযঞ্চে নিবিদ্ধ অঞ্চগ্রহণ ( ধাট, উচ্চাসলাদিতে আরোহণ )) বান, 
অনুলেপন, কেশবন্ধন প্রভৃতি নিবিদ্ধ। উত্তম মধাম নারী আববণহীনা বা 
একবন্ত্র পরিহিত হবেন না এবং ঠৌটে বং মাধবেন না। শয়নেষ অভিনয় 
'লিষ্িজ্ধ। প্রন্মোজন বোধে অংকচ্ছে করে প্রবেশকাগিতে নিষিদ্ধ ব্যাপার 
অভিনীত ছুতে পারে । চুষ্বন, আলিঙ্গন, স্তন ও জধরপীড়ন প্রতি নিষিদ্ধ। 
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ভোঙন ও ছলকেলি নিষিদ্ধ । গ্রন্থকার বলেছেন, দেহেতু নাঁট্যাগুষ্ঠান পিতা পু, 
শাশুড়ী পুজব্ধু একসঙ্গে দর্শন কছছেন, লেইজন্ত লজ্জাজনক কোলে। ব্যাপা 
রবে অভিনীত হওয়া! উচিত নয় । 

প্রিয়ের জন্ত গ্রতীক্ষামাশা নারীর আচরণ বণিত হয়েছে । 

অঙ্গপ্রতাজের স্ফুরণ, স্পন্দন প্রভৃতি দ্বার! শুভান্তভ সৃচন। লন্বদ্ধে লিখিত 
আছে। 

প্রিয়ের অভার্থনা, অপরাধী নায়কের প্রতি নায়িকার আচরণ, প্রকার প্রন্ঠি 
সাদর সম্ভাষণ) সকোপ সম্ভাষণ প্রভৃতি নন্বন্ধে বিস্তাবিত বিধি আছে। 

দেবীগণের বেশ উজ্জ্বল ও চিতহ্ট হয়? সর্বদা আমোদ আহলাদে তীদেয 
ফাল অতিবাহিত হয়। শুজারাশ্রিত ব্যাপারে নাবীগণের প্রতি দিব্য পুরুষের 
র্যা, ক্রোধ প্রভৃতি দেখা যায় না| দিব্য নীরীর সঙ্গে মাছষের মিলন হলে 
যানুষসংক্রান্ত লকলভাব প্রযোজা । শাপভ্রষ্টা দিবানারীয় সঙ্গে মানুষের মিলন 
করণীয় । অধৃস্তা ,দবী পুষ্প ও আভরণের শবসহ ক্ষণিকের ভক্ত দর্শন দিয়ে 
্স্তছিত1 হবেন । 

বন্ত্, অলংকারাদি এবং পত্জপ্রেরণ দ্বারা নায়কের উল্মাদনা সৃষ্টি করণীয় । 
উদ্মাদনাঞজত্ত কাম স্খকব হয়? আবাভাবিক কাম অতিমান্া় ভাব জন্মায় লা। 


পঞ্চবিংশখ জধ্যার 


সকল কলায় বিশেষভাবে পারদর্শী ব্ক্তি বৈশেষিক হলে অঙিহিত হন । 

সকল কলাবিদ্‌ থে ব্যক্তি স্ত্রীলোকের মন জয় করতে পাবে তাকে বলে 
বৈশিক ; বেশ্তালয়ে আচবণ হেতু বৈশিক সংজ্ঞা হয়। বৈশিকের মোট 
তেব্রিশটি গুণ থাকে | 

জান ও গুণলম্পক্া, ভাষপপটীয়শী, মী, দালী, রজকিন। ইতাদি স্ত্রীলোক 
দু হতে পারে । দূতভী হবে উৎসাহদাসিনী, মধুরভাষিণী, মন্রগুধিযুক্তা ইতাদি | 

জড়বৃদ্ধি, কপবান, অর্থবান, রা-_এইরপ বাক্কি দত বা দতী হওয়ার ধোগা 
নয়। 

উৎসব, নৈশভ্রমণ, উদ্যান শৃন্াগার প্রতৃতিতে পুরুষ নারীর প্রথম মিলন 
করণীয় । 

স্বাভাবিকভাবে কামক্িষ্টা ঘে নাকী প্রকান্তে কামলীলা করে তাঁকে 
কামার্তা বলে বুঝতে হবে ! 
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শ্রিয়ের গুণাবলীর কথা লম্থীদের কাছে বলা, তার বনধুদেরকে সস্থান করা, 
প্রিয়ের দিকে লঙ্েছে তাকানো প্রিয় কর্তৃক চুদ্ধিতা হয়ে তাকে প্রতিচুঙ্গন ক! 
ইতাদি অনুবক নারীয় লক্ষণ । 

চক্িতা হয়ে মুখ মোছা, অপ্রিয় কখ] বলা, বিদ্বানায় প্রিয়ের দিকে পিছন 
ফিরে থাকা, বিনা কারণে রেগে হাওয়া ইতাধি বিরক্ত] নারীর লক্ষণ। 

টাকাপয়সা দেওয়া, সন্তাব প্রদর্শন, টাক! জমা রাখা, টাকা দেওয়া) অন্রাগ- 
স্চক ছাবভাব--এই সব উপায়ে নারীর মন জত্ধ করা হায়। লুদ্ধা। নারীকে 
খর্থদান, বিদগ্কা নারীকে কলাজ্সান,। মাধিনীকে তার ইচ্ছাস্থদাবে অনুসরণ 
উত্যাদি মন জয় করার বিভিয় পদ্ধতি । 

দাবিস্তা, রোগ, কর্কশকথ। বিস্তাহীনতা, বেশি বেলায় আনা, অপ্রিয় কাজ 
-“এই সব কারণে স্রীলোক বা পুরুষ বিবক্ত হুয়। 

প্রকৃতি 'নুধায়ী শ্রীলোক ভ্রিবিধ--উত্তমা, মধামা ও অধমা। প্রিয় আপ্রির 
কখা বললেও তাফে অপ্রিয় কথ! না বলা, কলাবিষয়ে অভিজ্ঞতা, ক'মকলায় 
নৈপুণা, কপ, ফার্ধকাল সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা, সৌডাগা ইত্যাদি গুণের দ্বারা নাবী 
হন্ন উত্তম!। 

প্রতিষ্ন্বী নারীর প্রতি অস্ুয়া, ঈর্ষা, উগ্রন্থভাব, গর্ব ইত্যাদি ছারা রমলী 
হয় মধামা। 

অযোগা স্থলে কোপ, দুশ্চশ্িত, অভিমান, রুক্ষত্বভাব, দীর্ঘস্থায়ী কোধ-_ 
এইখুলি অধমার লক্ষপ। 

নারীয় ঘৌবনলীলা চার প্রকার । প্রথম যৌৰনে তার উরু, গণ্ড, জন, 
অধর ও স্তন থাকে স্কুল এবং বতিক্রিায় চিত্তাকর্ষক | কামের লাবস্বরপ 
দ্বিতীয় যৌবনে দেহ হয় পূর্ণাবীষ, পয়োধর লীন ও কটিদেশ কুশ। তৃতীয় 
যৌবনে লে হয় লমত্ত সৌন্দধমর্ডিত, উত্তেজক ; এতে নারীর শোভ। কামের 
দ্বারা পূর্ণ হুয়। শৃক্ষারের শত্রত্বয়প চতুর্থ ত্বৌবনে তার গণ্ড জঘন, জধর ও 
স্তন হয় কিঞিৎ জান, গায়ের লাবণা হাস পায় এবং কামের প্রতি উৎসাঁহ- 
হীনতা জয়ে । 

নবষোৌবন নারী অধিক মাত্ান কষ্টলহিফট হয় না! এবং শান্বগুণসম্পয় বাক্তির 
প্রতি আনপক হয়। স্বিতীয় যৌবনে লে একটু মান করে, কিঞিৎ ক্রোধ ও 
যাৎলধ প্রকাশ কৰে এবং ক্োধে নীরব থাকে। তৃতীয় যৌবনে লে হয় 
ঘৌনসন্তোগে নিপুণা, গর্ধিতা এবং কার্ধকলাপে উগ্না1। চতুর্থ যৌবনে দে 
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পুককষকে আকর্ষণ করতে পারে, কামকলায় আভিজ্ঞত] সন্বে মাৎসধহীনা, সবদা 
'অবিরছে ইচ্ছা যুক্ত] 

স্বীলোকের প্রতি আচরণ ছিমাবে পুরুষ পীচ প্রকার । স্ত্রীলোকেয ছুঃখে 
ছুঃখা, প্রণয়কোপ গ্রশমনে কুশল, গ্রণয়প্রার্থী ইত্যাদি গণবিশিষ্ই পুক্কষ চতুর । 
ধেনারীব অপ্রিয় কাজ করে না, নারীর আভিলাষ ভালো করে জানে, অন্যালী। 
নারীকর্তৃক অপমানে বিবাগপ্রাপ্ত হয় সেই পুরুষ জোষ্ট। যে বিনা পক্ষপাতে 
নাকীর মনোভাব বোঝে, তার দোষ দশনে বিষাগী হয় সে মধ্াম। থে অপর 
পুরুষাসক্কা নাবী কর্তৃক অপমানিত হয়েও অয্নারীর লিকট না গিয়ে লেই 
নারীর নিকটই ধায়, বন্ধুর বারণ সত্বেও নারীকত সপ্ত প্রতায়ণার় পরেও দুচতর- 
ভাবে তার প্রতি অন্রক্ত হয় সে 'অধম। যে ভয় ক্রোধ গণ্য করে না, মৃখ? 
কাষকলায় ছলছীন, শ্রীলোকফের ক্রীড়নকত্বরূণ দে সংগ্রবৃতত ( শিক্ষানবিস ) 
বলে অতিহিত হয়। 

লারীগণ বিভিন্নন্বভাবা, তাদের মনোগতভাব নিগৃঢ়। বিজব্যক্তি নারীর 
ভাৰ বুঝে কামতঙ্ত্র বিবেচন1 করে তার সঙ্গে আচরণ করবেন । 

ঘেমন রাজনীতি ক্ষেত্রে তেষন প্রেমঘটিত বাপারেও সাম, দান) ভেদ, 
দড প্রধোজনানুলাবে বিখেয়। আমি তোমার, তুমি আমার প্রভৃতি বলে 
নারীর মন জয় করাকে বলে সাষ। লময় সময় নারীকে অর্থ দেয়। কোনো 
উপায়ে নারীর প্রিয়জনের দোধাবিষ্কার ভেদ নামে কখিত। নারীর বন্ধন বা 
প্রহার দণ্ড নামে অভিহ্িত। উদ্দাশীন। নারীর প্রতি লাম, পুরুষান্তরে আসক্কা 
নারীর প্রতি দান লুক্ধ। ললনার প্রতি ভেদ এবং ছুষ্টাচার। ব! ভাবাস্তরে স্থিতা 
রমণীর গ্রৃতি দণ্ড বিখেয়। 

দেবতা ও রাজগণের গণিক] ছাড়। অন্ত বেস্ঠা প্রিয় বা অপ্রিয় পুরুষের 
নিকট অর্থলোভে গমন করে। অর্থলোলুপা বারবণিতা জপ্রিয়কে প্রিয়, 
দুশ্চরিত্রকে গুণবান্‌ বলে । যেমন কাঠ থেকে আগুন জন্মে তেমনই বেস্তাদের 
কপট আচরণ থেকে তাদের প্রতি পুরুষের কামভাব উড্ভৃত হয়। 


বড়বিংশ অধ্যায় 


'আক্ষিক অভিনয়ের বিচিত্র বৈশিষ্ট্য চিজ্রাভিনয় নামে অভিহিত হয় । 
দিবা, রাজি, খতু, ভৃষিদ্থিত পদার্থ, চজ্জালোক, হুর্য, ঘৃলি, হুখ, বিভির 
পদার্থ, গভীরভাব, সমগ্রতা, পঞ্জপাখি, উরুজনকে প্রণাম, সংখ্যা) শ্ৃতি। ধ্যান 
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উদ্যত, বিবিধ ভাব, বিভব, অস্থভাব গ্রস্কৃতির অভিনয় পদ্ধতি লিপিবদ্ধ আছে। 
পর্বত, লমূহ্থ প্রভৃতির অভিনয়ও বণিত হয়েছে । 

পুরুষের কার্ধকলাপ হবে ধৈর্য ও লীলার়িত অন্ষতন্বী দ্বারা । স্ত্রীলোকের 
কার্ধকলাপ অভিনীত হবে লীলাযুক্ত অন্বহথারের লাহাষ্যে । 

মততার আঅন্িনয় লম্বদ্ধে বিধান আছে। 

বিভিন্ন ব্যক্তির অভিবাদন পদ্ধতি সন্বদ্ধে নিয়ম আছে । 

আত্মগতত, আফশশবচন, অপবাবিতক, জনান্তিক প্রভৃতি লম্বদ্ধে বিখি লিখিক্ক 
হয়েছে । 

স্বপ্ে কিরূপ আচবণ হবে হেই সন্বদ্ধে নির্েশ আছে। 

বদ্ধ ও বালকের বচন, মুমুধু'র বাক্ষা প্রভৃত্তির অভিনয় আলোচিত হয়েছে। 

রোগ, বিষপান প্রভৃতি কারণ জনিত মৃত্যুর অভিনয় সম্বন্ধে বিধান দেওয়া 
হয়েছে। 

কশতা, কম্প, জালা, হিক্কা ইত্যাদি শারীরিক অবস্থার অভিনয় বপলিত 
হয়েছে। 

্রশ্বকার বলেছেন। যেমন পানাগ্রকার ফুল দিয়ে মাল! গাঁথা হয় তেমনই 
জঙ্গপ্রতাঙ্গ। রম ও ভাবের দ্বার] নাটা প্রো । 

'লাকবাবহার, বেদ ও আধ্যাক্চেতনা- এই তিনটি নাটোর প্রযাপ। 
দেবতা, মুনি রাজ! গৃহস্থগণের কর্মের অনুকরণ পাটা নামে অভিহিত । 


সপ্তবিংশ অধ্যায় 


শাট্যাবযণক সিদ্ধি খ। সাফল্য দ্বিবিধা-_দৈবকা ও মান্ধী। যাতে শব, 
ক্ষোও উৎপাত দর্শ শেই এবং রঙ্গে সম্পর্ণতা আছে, তা দৈবিকী সিদ্ধি । 

শাট্যাভিলয় *শনে প্রেক্ষকেব শ্মিত, অর্ধহান্ত, অতিহান্ক, সাধু, অহো কষ্ট 
গ্ভ়াত শব্দে উচ্চারণ ও উচ্চধধ্যান বাওময়ী লিদ্ধি। রোমাঞচলহ আনন্দ, 
আসন থেকে ওঠা, অভিনেদ্কীকে বন্ধ দান, অঙ্ুলিক্ষেপ ( আঙ্গুল বা অভিনেতার 
প্রতি আংটি ছোড়া ) শারীরী সিদ্ধি বলে কথিত । 

অভিনয়ের ঘাত বা বি জিবিধ-_ দৈব, আত্সোডূত ও পরোডূত , পর শবে 
নিজে ছাড়া অন্ত ব্যক্তি বা শঙ্র । বড়, আগুন প্রড়ৃতি দৈবধাত । অভিনৈতার 
ইৈলক্ষা (বৈঙ্লব্য, দ্বপ্রস্তত অবস্থা গ্রভৃতি ), পারের নির্ধারিত কাধ ভি আন্ত 
কাধ, স্তিভ্রংশ, স্বার্ডনাদ, মুকুট বা অলংকারের পতন, কথ! বলায় ভীতি 
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ইত্যাদি আক্মপত ঘাত। ভীৎকার, উচ্চদ্বনিযুক্ত হাততালি, টিলছোড়া, 
প্রভৃতি পর্বত ঘা । 
আন্তন্ধপে সিদ্ধির ব্যাঘাত জিবিধ বল হয়েছে; যথ] মিশ্র, অ্গতত ও 
একদেশজ বা আংশিক | | 
উদ্নিখিত খাত ছাড়াও ভূমিকম্প, উদ্ধাপাত গ্রভৃতি উৎপাতিক ঘাত বলে 
অভিহিত । 
নানান সাক্রাস্ত ছইটি দোষ প্রতিকারহীন; একটি প্রার্কতিক বিপধয় 
থেকে উদ্ধৃত, অপরটি নালিকায় জল শেষ হয়ে ষাওয়া। নালিকা বা নাঁড়িক], 
মময় নিধারণের জন্ত একপ্রকার জলপাত্র। 
পুলফক্ি, সংলাপে ব্যাকরণগত কটি, ছন্দপতন, গুরু লু বর্ণের মিশ্রগ, ঘতি- 
দোষ_এইগুলি ব্যাঘাতের কারণ । 
বিক্লৃত স্বর, রাগাভাব, অম্পষ্ট স্থান ও লয় প্রভৃতি শ্ববসংক্রাস্ত বিধি বা 
গীতকে নষ্ট কবে। 
মমতাহীনতা, অসমবন্ধ প্রহার, অম্পষ্ট গ্রহ 9 মোক্ষ প্রভৃতি কারণে পুষকরবাস্চ 
বিস্কিত হয়? পুষ্কর শব্দে বোঝায় একপ্রকার ঢাক। 
অনুভূতির অভাবে বিচ্যুতি, অন্থপযুক্ত স্থলে অলংকার ধারণ, অলংকারের 
অভাব, রখাদি আরোহণে বা তাদের থেকে অবরোহণে অনভিজতা) রজমঞ্চে 
বিলক্িজ প্রবেশ প্রত্ভৃতি হেতু বিশেষজ্গণ অভিনয়ের দোষ চিহ্ছিত করবেন। 
এক দেবতার উদ্দেশে অনুষ্ঠিত উৎসবে অন্য দেবতার উদ্দেশে নান্দী ১ক্পোক 
পাঠ পূর্বরন্ষে ঘাত রূপে বিবেচিত হয়। 
এক নাটাকাবের বচন! অন্য নাটাকারের রচনায় প্রক্ষিপ হওয়া রঙ্ষসংক্রান্ত 
জ্রটি। 
দেশ, বেশ ও ভাষার নিয়মলজ্ঘনও একটি দোষ । 
নিয়্লিখিতরূপ দর্শক উপযুক্ত-_সচ্চবিত্র, অভিজাত, শান্ত, বাগ্যনিপুণ, ফলা 
ও ন্ল্লে বিচক্ষণ ইত্যাদি । 
মান্থঘের চিত্তবৃত্তি বিভিন্ন প্রকার । তরুণ দর্শক তুষ্ট হয় কামসংক্রান্ত বিষয়ের 
১, লাধারণত: নাটাগ্রন্থের আদিক্সোক নালা নামে অভিহিত ₹য। বস্তুত; এয মাম 
বঙ্গস্বার। এই রঙ্গদ্বার থেকেই নাটাকারের চন] ওর হঃ। মালী মোক এয পূর্থে 
পঠিত ১৪; এই প্োক নাটাকাবের রচিত নাথ হতে লায়ে। এই বিষে আহ, 
গা. ছ. ৬ ১১ এয পরহতী অলোচন।। 
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'আতিনয়ে । পরিতগণের লক্তোষ ছয় পরদ্পরাগত বিষয়ের সবার!) অর্থকে থে 
প্রধান মনে কবে সে তৃপ্ত হয় অর্থ মংকান্ত বিষে । বিরাগী বাকি খুশি হয 
মোক্ষ বিষয় দর্শনে । বার যৌব্রবস, বৃদ্ধ প্রভৃতি ঘবার। সন্ত হয় । বৃদ্ধ তুই হয় 
ধর্মীয় আখ্যান ম্বারা ও পৌরাণিক ব্যাপার হর্শনে । বালক, মূর্খ ও স্্রীলোক 
হালি ও যেশতূষায় তুই ছয়। 

নাটাভিনয়ে লংঘর্ধ অর্থাৎ বাদ বিতণ্ডা, তর্কবিতর্ক উপস্থিত ছলে খিনি 
মীমাংলা করেন তাকে বলা হয় প্রাঙিক । তিনি হবেন অইযপ : বৃতা, ছন্, 
গ্রড়ৃতিতে অভিজ, সঙ্গীতজ্ঞ, চিত্রধর্ষে অভি] এখানে উল্লেখযোগ্য এই থে, 
গপিকাও প্রোগ্রিকের কাজ করতে পারে। বাজকর্ষচারী এবং নর্ভক প্রাঙ্গিক 
হতে পাবেন । বজ্ঞাভিজ বাকি এই কাজের উপঘোগী । বিভিজ্ প্রকার প্রাথিক 
লিজ নিজ অভিজ্ঞতা অনুসারে সংঙ্ষি্ট বিষয়ে মীমাংসা করবেন , যেমন, কাম 
সংক্রান্ক ব্যাপারে গণিকা, ম্ববতাল বিষয়ে লঙ্গীতজ্ঞ ইত্যাদি । 

নটগণের বিবাদের অন্তান্ত কারণের মধ্যে অর্থ ও পতাকার জন্য সংঘর্ষ 
অন্ততম | হুট অভিনয়ের অন্ত বোধ হয় অভিনেতাকে পারিভোধিক রূপে 
পতাকাদানের রীতি ছিল। ৭৭-৭৯ ক্গোক থেকে এই বীতি অনুমেয় । 

দর্শকগণ রজমঞ্চের অতি নিকটে বা অতিছ্ৃরে থাকবেন না। তীদের আসন 
বাবে। হাত দূরে থাকবে। 

দিবাভাগে নাট্যান্থষ্ঠানের কাল পৃধাচ্ছ, মাধ ও অপরাহ্ছ। বাজিবেলা 
নাটাকাল সন্ধা, অর্ধধাহ ও প্রভাত। শ্রতিহথখকর ও ধ্মীয় জাখামিবিষয়ক 
নাটোর অভিনয়কাল পৃরাহ্ধ । বান্তবছল ও নিদ্ধির প্রচুর সভ্ভাবনাময় নাট্য 
অপরাছে গ্রঘোছা | শঙ্গাররলাশ্রিত ও রীতবাভবন্থল নাট্য সন্ধ্যাকালে অনুষ্ঠেয় । 
থে নাটা হাশ্বযুত, করুপরসবহল ও নিজ্রানাশক তা প্রভাতে অভিনেয়। 

অর্ধবাত্ে, মধ্যাছে ও সান্ধাভোজলকালে নাটা কখনও প্রঘোজা নয় । 

ভর্ভার* আদেশে নাটযাকুষ্ঠানে দেশকাল বিচাধ নয় । 

নটের গুণাবলীক মণো আছে বৃদ্ধি, রূপ, লয়-তানে জ্ঞান, রল-ভাষে 
খভিজতা, উপবুক বয়স, নিভীকতা, উৎসাহ ইত্যাদি। 

সুন্দর বান, অুঙ্গর গান, হুজ্দর আবৃতি এবং শাস্্রোক্ষ কর্ষের সযাবেশে 
কমাদশ অভিনয় হয়। 


১. শু, বেগ, বান বাধ পৃরিপোক। 


000000000 শিমবিংশ্প আঞ্থ্যান্জ 20000000003] 
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সন্দোধনের প্রকারছে 


১-২। এবং ভাষাবিধানং তু ময় প্রোভং ছিজো ত্বমাঃ। 
পুনর্বাক্যবিচারং ভূ লৌকিকং সংনিবোধত ॥ 
উত্তনৈর্সধ্যমৈনাচৈর্যে সংভাব্যা থা নরাঃ। 
সষানোতকষ্টহীনাশ্চ নাটকে তান্লিবোধত ॥ 

হে ব্রাক্মণগণ, এইরূপে ভাষাবিধান আমি বলেছি। নাটকে উত্তম, মধ্যম ও 
নীচ ব্যক্তিগণ সমান, উৎকৃষ্ট ও হীন জনকে যেভাবে সম্ভাষণ করবে সেই লৌকিক 
বাকাবিচার শুহুন । 

৩। দেবানামপি যে দেবা মহাত্মানে মহর্ষয়ঃ | 

ভগবন্পিতি তে বাচ্যা যাত্তেবাং যোযিতস্তথা ॥ 
দেবগণেরও ধারা দেবতা দেই মহাত্মা মহষগগিণকে ভগবন্‌ ও তাদের 
পত্ীগণকে ( ভগবতী ) বলে সম্ভাষণ করা৷ উচিত। 

৪। দেবাশ্চ লিিনশ্চৈব নানাঙ্রুতিধরাশ্চ যে। 

ভগবন্সিতি তে বাচা পুরুষৈঃরীভিরেব চ॥ 
দেবতা, লিঙ্গী১ ও নানাক্রতিধর২ ব্যক্তিগণকে পুরুষ ও স্ত্রীলোকের ভগবন্‌ 
বলে সম্ভাষণ করা বিধেয়। ্‌ 

৫। আর্ধেতি ব্রাঙ্মণং ত্রয়ান্‌ মহারাজেতি পার্ধিবম্‌। 

উপাধ্ণায়েতি চাচার্ষং বুদ্ধং তাতেতি চৈব হি॥ 
ব্রাপীপকে আধ, বাজাকে মহারাজ, আচার্ধকে উপাধ্যায় এবং বৃদ্ধকে তাত 
বলে সন্থোধন কর! উচিত | 
১. ফোব বসনতধাজের বেশধারী। 
৭, শ্রদ্তি শবের অর্থ বেগ । এখাধে বিভির যেদে অভিকা বাকিকে বোঝাতে পায়ে। 


অভিনয় গুপ্তের হতে বহক্রুত ৷ পাঠান্ধর নানা তব ছর্থাৎ বিডির বড়া বলত ভুরি! 
ভ (্ম)--১ 


৪ রত নাটাশান্ 


৬। ছল্তে নামতির্ধাচা ব্রান্মণৈত্ত নরাধিপাঃ । 
তুক্ষাম্যং তু মন্থীপাপৈর্ধন্বাৎ পৃজ্যা ছিজাঃ স্মৃতাঃ। 
শ্রাঙ্ষণগণ বাঙ্াকে ইচ্ছানুলারে নাম ধরে সম্বোধন করতে পান্ধেন। বাজার 
এই সন্ছোধন লহ করা উচিত; কারণ, ছিজগণ পৃজনীয় বলে কথিত । 
৭। শ্রান্ধণৈ: সচিবে বাচ্যো হামাত্য সচিবেতি বা। 
শেষৈরষ্ৈজ্জনৈর্বাচ্যো হীনৈরাধেতি নিত্যশঃ ॥ 
ত্রাঙ্ষপগণ ফর্ৃক সচিব অমাতা বা সচিব১ বলে সম্ভাধিত হবেন । অস্থ হীন 
ব্যক্তিগণ সর্বদা গ্াঁকে আধ বলে সন্তাষণ করবেন। 
৮1 সটৈঃ সম্ভাষণং কাধং যেন নায়! তু সংক্তিতা:। 
হীনৈ; সপরিহারং তু নায়া সংভাস্য উত্তম; ॥ 
সমপধায়ের লোক যে নামে পরিচিত, সেই নাছে তাকে সম্ভাষণ করৰে । 
হীন ব্যক্তি বিশেষ অধিকারবলে উত্তম বাক্িকে নাম ধরে সম্ভাষণ করবে। 
৯। নিয়োগাধিকৃত৷ যে তৃ পুরুষা ফোষিতস্তধা। 
কারুকা; শিল্লিনশ্চৈর সংভাষ্যান্তে তধৈব হি ॥ 
পদে অধিষ্টিহ পুরুষ ও নারী, কারুকং ও শিল্পিগণত সেইভাবেই ( অর্থাৎ যার 
ধার পদ ও কর্ষ অনুসারে ) সম্ভাষিত হবে। 
১*। মান্চে। ভাবেতি বক্তব্য! কিঞ্চদূনভ্ব মারিষঃ | 
সমানো হি বয়স্তেতি হংহো! হণ্ডে ইতি বাইধম: ॥ 
মান্ত বাক্তিকে ভাব বলে সন্ধোধন কর। বিধেয়। তার অপেক্ষা কিছু 
পরিমাণে কম মান্ত ব্যক্তিকে মারিষ বলা উচিত | সম্পধায়ের লোককে বলা 
উচিত বস্তু । অধম ব্ক্িকে বরা উচিত হুংহো) হণে। 
১১। আযুদ্ম্সিতি বাচ্যন্ত রথী তেন সর্যদা। 
তপস্বী চ প্রশান্তশ্চ সাধো ইতি হি শব্তে ॥ 
হত শব সময়েই বখাবোহীকে আমুক্সন বলবে! তাপস এবং প্রশান্তঃ 
বাক্তিকে ছে সাধু বলে সম্বোধন করা উচিত । 
১. ক ৮২৮১৭ 
২. ছুঁতোন, বিদ্বী ইত্যা(ঘ। 


ও. চির, গায়ক প্রস্ৃতি। 
৪, জিড়েছির, শাসিত, বার কাহরা বাসন! প্রশবিত ভৃহেছে। 


কাকৃদ্বরবাফক ৫ 


১২। গ্বামীতি যুবরাজন্ত কুমারে ভর্তৃদায়ক;। 
সৌন্য ভঙজমুখেত্যেবং হেখুবং চাধমং বদেং ॥ 
যুববাজকে স্বামী, (অন্ত ) বাজকুদার়কে ভর্ভৃদারক, অধম ব্যক্তিকে হে 
মৌম্য, ভগ্্মুখ এইভাবে বল! উচিত । 
১৩। বস্ত্ত কর্ম শিল্পং বা বি! বা! জাতির়েব বা। 
স হেন নায়! সংভাষ্তো। নাটকাদে গ্রযোক্কৃভি; ॥ 
নাটকাদিতে প্রধোক্াগণ দ্বার বা কাজ; শিল্প, বিস্তা ব। জাতি তাকে সেই 
নামেই সম্ভাষণ করবেন । 
১৪। বংষ পুত্রক তাতেতি নাম! গোত্রেণ বা পুনঃ। 
বাচ্যঃ শিষ্ুঃ সুতো বাহথ পিত্রা বা গুরণাইখবা ॥ 
পিত। বা গুরু পুত্র ব! শিষ্যকে বস, পুত্রক বা তাত শব্দে অথব| নাম ধরে 
বা গোত্র নামে সম্ভাষণ করবেন । 
১৫। সংভাষ্যাঃ শাক্যনিগ্রস্থা ভদন্তেতি প্রষোক্ভৃভিঃ 
আমঞ্্ণৈস্ত্ পাষণ্ডাঃ শেষাঃ স্বসময়াজ্রিতৈ? | 
বৌদ্ধ ও জৈন সন্যাপীকে প্রঘোকাগণ ভদস্ত বলে সন্তাষণ করবেন। অন্ত 
পাষগুগণ১ তাদের নিজ নিজ আচার* অনুসারে সন্তাত্য | 
১৬। দেবেতি নৃপতিরাচ্যো ভৃত্য; প্রকৃতিভিস্তথ]। 
ভট্রেতি সার্ভভৌমস্ত নিত্যং পরিজনেন হি ॥ 
ভৃত্য ও প্রকৃতিপুঞ্ধ* রাজাকে দেব বলে সম্ভাষণ করবে । পরিজনগণ মর্ধদ। 
সার্বভৌম£ রাজাকে ভট্ট বলবেন। 
১৭-১৮। রাজন্লিত্যুযিভিধাচযঃ ছ্যপত) প্রত্যয়েন ব1। 
বয়ম্ত রাজনিতি বা ভবেদ্বাচ্যো মহীপতিঃ ॥ 
বিদূষকেন রাজ্ঞী চ চেটী চ ভবতীত্যপি। 
নায়! বয়ন্েতাপি বা রাজ্ঞা বাচ্যো বিদূষকঃ 


১, বাতিক । আছিনব গুপ্ের হতাছুলাছে পাণুপতাদি সম্প্রদায়ের লোক। 
২, নুজের 'সঙয়' শবের একটি অর্থ জাচায। 
৩, গ্রন্া]। 
৪* রাজাদের রাজ।। 


$ ভরত নটািশান্ত 
সাজাফে খবিগণ রাজনু বা অপতাপ্রতায়* দ্বার! সক্তাবণ কযবেন। বিদ্ষ 
বলবেন বয়ন্ত বাৰাছনু। তিনি বাঁশী ও চেটাকে বলবেন ভবতি (আপনি )। 
বাজ বিদুষককে নাম ধছে ব। বয়স বলে সঙ্গোখন কখবেন ॥ 
:১৯। সর্ধসীভিং পতিধাচ্যঃ আধপুজেতি যৌবনে 
অন্থদ1 পুনরার্ধেতি বাচেযা রাজ্যাপি ভূপতিঃ। 
সকল স্ত্রীলোক পছ্ধিকে যৌবনে বলবেন ঘর্বপুত; অন্ত সময়ে আর্য; রাখীও 
রাঙজাকে এইক্পে লক্ষোধন করবেন । 
২৭। আধেতি পৃর্জো। ভাতা বাচ্যঃ পুত্র ইবান্থজঃ। 
পুরুষাভাষণং হোবং নাট্যে কাধং প্রযোক্কৃভি; ॥ 
অগ্রজকে বলতে হবে আয, অনুজ পুজের ভ্তায স্ভান্ত । নাট্যে এইভাবে 
পুরুষদেরকে প্রধোক্তাগণ সম্ভাষণ করবেন । 
২১। পুনস্ত্রীপাংচ বক্ষ্যামি সংভাষাং নাটকাশ্রয়াম্‌। 
তপন্থিম্তো দেবতাশ্চ বাচ্যা ভগবতীতি চ॥ 
নাটকে স্ত্রীলোকদের প্রতি সম্ভাষণ বলব । ভাপসী ও দেবীকে বলতে হয় 
ভঙগবতী | 
২২। গুরুভাষ। চ বক্তবা! স্থানশয়া ভবতীতি চ। 
গমা। ভদ্দেতি বক্তব্য বৃদ্ধান্থেতি চ নাটকে ॥ 
নাটকে গুরুপত্বী ও স্থানীয় নাক্ীকে ভবতি বলে সম্ভাষণ কর! উচিত। 
গম্াঁত নারীকে বলা উচিত ভঙ্হা বুদ্ধাকে অন্বা। 
২৩। রাজপত্ব্শ্চ সংভান্ত। সধাঃ পরিজনেন তু । 
ভ্টিনী ম্বামিনী দ্বেবী ইত্যেবং নাটকে বুধৈ2॥ 
নাটফে দকল পরিজনের উচিত বাণীদেরকে ভট্টিনী, হ্বামিনী ও দেবী বলে 
সঙ্দোধন করা 
৯ পিভৃবান হ। বংশনাষের সক অপদ্থাপরত্া় হোগ করে যে*কছয় ভার দবার!। কথা 
পুরুর জপত্ভা পৌরব, বশরখের পু দাশরখি। | 
২. খিনি স্থাবে আছেব। স্বাদ পদ্দের অর্থ হতে পারে উদ্পপন, মর্যাহা, তীর্ঘ্থান ইডি 


এখানে সয্ান্ত দাযীকে যোবাতে পারে | কারও কারও মতে, উচ্চপদস্থ রাজকর্মচান্ধীর পরী। 
+, বায় কাছে দারা ধার, অর্থাৎ বে সভ্োগের বোগা। 


নন ৫ 
২৪। দেবীতি মহিষী বাচা রাজ্জঞা পরিঞঞনেন ৮। 
ভোগিস্ত: পরিশিষ্টান্ত স্বামিস্ত ইতি বা পুনঃ ॥ 
মহিষীকে বাজ! বা পরিজনেয বল! উচিত দেবী । অবশিষ্ট ভোগিনী *গণকে 
বলতে হয় স্বামিনী | 
২৫। কুমার্ষশ্চৈর বক্তব্যাঃ প্রেম্তাভির্ডরদারিকাঃ। 
স্বসেতি ভগিনী বাচ্যা জোষ্ঠা বংলেতি চানুজা । 
পরিচারিকাগণ রাজকুষারীগণকে বলবে ভর্ডদারিক।। জোষ্ঠ। ভীকে ভগিনী 
ও কনিষ্ঠীকে বংলা বলা উচিত । 
২৬। ব্রাহ্ণ্যার্যোত বক্তবা লিজক্থা! অ্রতিনী চ যা। 
পত্বী চার্ষেতি সংভাষ্য। পিতৃনণন্ন। মতন বা ॥ 
্রাঙ্ষণী লিঙ্গস্থা২ ও ব্রতিনী নারীকে বলা উচিত আরধা। স্ত্রীকে আর্ধী) 
তার পিতৃনামও বা পুত্রের নামোজেখে লম্তাষণ করণীয় । 
২৭। সমানাভিষ্কথ। সধ্যে। হল] ভাম্যা; পরস্পরম। 
প্রে্যা হঞ্জেতি বক্তব্য স্ত্িয়া য। তৃত্বমা ভবে । 
সমপধায়ের সধীগণ পরস্পরকে হল। বলে সন্বোধন করবে । স্ত্রীলোক উত্তম 
পরিচারিকাকে হজ্জে বলে সম্ভাষণ করবেন । 
২৮। অজ্জুকেতি ভবেদ্ধেশ্য] বাচা পরিজনেন তু। 
যা ত্বত্ত বৃদ্ধা সা ত্বত্তা ভাস্া পরিজ্নেন তু ॥ 
বেশ্যার পরিজন তাকে অজ্জুকা বলে সঙ্বোধন করবে | রুদ্ধ! বেশ্টাকে তার 
পবিজন বলবে অন্ত। 
২৯। প্প্িয়েতি ভার্ষা শৃঙ্গারে বাচা রাজ্জঞেতরেণ বা। 
পুরোধঃদার্থবাহানাং ভার্যাত্বার্ষেতি নিতাশঃ | 
বাক্স! বা অন্ত লোক শূঙ্গাররসে স্ত্রীকে প্রিয়া সম্বোধন করবেন । পুরোহিত 
ও বণিকৃগণের স্ত্রীকে লর্বদা আধা বলে সম্ভাষণ করতে হয় । 
১. বাধার ভোগা নারা নি আন্ৃষ্ঠানিকতাধে হিহাহ পুত্রে তার লঙ্গে আবগধ নন, 
উপপরথী, রাজার ধর্ষপত্থী তির অগ্চপ্রনার স্ালোক। 
২. ধীর সন্প্রদা রছিশেবের হেশধারিনী। 


ও. ধেমন, মাওরপুরা ( অভিনবন্ধপ্য ) ঝর্থাৎ যাঠরের ক! 
৪. যেন সোষশর্মায মা (অভিরবপ্য )। 


ভরত নাটাশাস্ 
বিডি চক্জিত্রের জাঘকরণ 
৩০। ভলিঙস্থানি নামানি কাধাশি কবিভিছ্ছিজ্াঃ। 
ওৎপতিকানি যানি থান প্রথ্যাভানি নাটকে ॥ 
হে স্বিজগপ, কবিগণ নাটকে লংক্লিষ্ট চবিত্রের লক্ষখযুক্ত এমন নামকণ করবেন 
হা! তীদের সই এবং প্রসিদ্ধ নয় । 
৩১। অ্রক্ষক্ষজন্তড নামানি গোজক ্লানুরূপত | 
কাব্যে কার্ধাণি কবিদ্ধিঃ শর্নবর্ধকুতানি চ ॥ 
কবিগণ (দৃশ) কাবো ত্রান্মণ ও ক্ষব্রিয়ের নাম তাদের গোত্র ও কর্ষাছুসারে 
(ব্রাক্ষণের পক্ষে ) শর্মা ও ( ক্ষত্রিয়ের পক্ষে ) বর্া যুক্ত করবেন । 

৩২। দত্তপ্রায়াণি নামানি বণিজাং তু গ্রযোজয়েৎ। 
শৌর্ধোদাত্তানি নামানি তথা শুরেধু যোজয়েং॥ 
বশিকগণের নামে প্রায়ই (শেষে) দত্ত শব থাকবে৷ বীরগণের ক্ষেত্রে 

অতিশয় শৌরধস্চক নাম করণীয় । 
৩৩। বিজয়ার্থানি নামানি রাজস্ট্রপাং ভূ নিত্যশঃ | 
দত্ব! মিত্রা 5 সেনেতি বেশ্যানামালি যোজয়েত ॥ 
সর্ষদ1 যাণীদের নাম হবে জদ্চক | বেশ্াদের নামের সঙ্গে যুক্ত হবে দত্বাঃ 
মিআা ও সেনা । 


৩৪। নানাকুম্থমনামানঃ প্রেত্যাঃ কাধাস্ত লাটকে। 
মঙ্গলার্থানি নামানি চেটানামপি কারয়েৎ॥ 


নাটকে ভূৃত্যদেব নাম প্ছবে বিবিধ পুষ্পের ম্যা়। চেটগণের নাম হবে 


মঙ্বলন্চক । 
৩৫। গম্ভীরার্থানি নামানি যোজয়েছুত্তমেযু চ। 


হল্যান্লামান্ুসদৃশং কর্ম তেষাং ভবিহাতি ॥ 
উত্তম চরিজঅগুলির ক্ষেত্রে গভীবার্ধবোধক নাম করণীয় যেহেতু তাদের কর্ম 


হবে নামের অন্থযপ | 
৩৬। জাতিচেষ্টান্ুকূপাপি শেষাপামপি যোজয়েং। 


নামানি পুরুষাপাং তু স্্রিপাং চোকানি ততবতঃ ॥ 


কাকুদ্বহবাঙক ৮ 
জাতি ও কাছ অস্কুলারে অবশিষ্ট চবিজঞ্চলিব নাম হবে। পুরুষ ও 
বীলোফের নাম বথাহথরূপে উক্ত হল। 
৩৭ (ক)। এবং নামবিধানং তু কর্তধ্যং কবিভিত্বখ। 
কবিগণ কর্তৃক এইভাবে নামকরণ কর্তবা | 
৩৭ (খ)-৩৮ (ক)। এবং ভাষাবিধানানি আত্বা স্মশেষতঃ। 
ততঃ পাঠাং প্রধুগ্জীত বডলস্কারসংযুতম্‌॥ 
তারপর ছয় অলংকারঘুক্ত পাঠা প্রযোঞ্জা। 
পাঠ্যগুণানিদানীং বক্ষ্যামং। তত্ভথ। সপ্ত স্থরাঃ, ভ্রীণি স্থানানি, 
চত্বারে। বর্ণাঃ, দ্বিবিধা কাকুঃ, যডলগ্কার1:, ষড়জানি। তেবামিদানীং 
লক্ষণান্তভিব্যাখ্যান্যামং। তঙ্ সপ্ত ম্বরাঃ বড় জর্যভগান্ধায়মধ)স- 
পঞ্চমধৈবতনিষাদাঃ। এতে রসেষপপাস্ভাঃ। যথা-_ 
এখন পাঠাগুণসমূহ বলব । সাত হ্বর, তিন স্থান, চার বর্ণ, ছুইপ্রকার কাকু, 
ছয় অলংকার, ছয় অঙ্গ । তাদের লক্ষণ এখন বলব । তন্মধো পাত শ্বর-- 
ষড়জ, ধষভ, গাঙ্ধার, মধাম, পঞ্চম, ধৈবত, নিষাদ। এইগুলি রসসমূছে প্রযোজ্য । 


বিভিন্ন রসে প্রযোজ্য ত্বর 


৩৮ (খ)-৪* (ক)। তাস্তশৃঙ্গারয়োঃ কার্ষো স্বরে মধ্যমপঞ্চমৌ 
ডজর্যভৌ তথা চৈব বীরকৌদ্রাদ্ভুতেষু তু। 
গান্ধার্চ নিষাদশ্চ কর্তব্য করুণে রসে। 
ধৈবতশ্চৈর কর্তব্যো বীভৎসে সভয়ানকে। 

হাল্ত ও শৃঙ্গারে মধাম ও পঞ্চম ম্বর করণীয়। বীর, বৌজ ও অদ্ভুত বসে 
ষড়জ ও খধভ এবং গাঙ্ধার ও নিষাঁদ করুণ বসে বর্তব্য। বীভৎম ও ভয়ানক 
রসে ধৈবত করণীয় । 
ভিন স্থান 


৪০ (খ)-৪৩ (ক)। ত্রীণি স্থানাম্থ্যরঃকশিরাংসীতি ভবস্ত্যপি। 
শরীর্ধামথ বাপায়াং ত্রীভাঃ স্থানেভ্য এব চ॥ 
উরস: শিরসঃ কণঠাৎ স্থরঃ কাকু; প্রবর্ততে। 
আভাষণং তু নৃূরক্থে শিরসা সং্রযোজয়েং॥ 


এ ভরত নাটাশাজ 


নাতিদূরেইপি কষ্ঠেনাপ্যুরস! চাপি পার্থ: । 
উরলোদাহাত। বাকাং শিরস দীপয়ের্‌ বুধ: । 
কষ্ঠেন শমনং কুর্ধাৎ পাঠাযোগেষু নিভাশঃ | 
উরস্‌ (বক্ষ) কঠ ও শির-_এই তিনটি স্থান।১ শরীরে এবং বীশায় বঙ্গ, 
মন্তক ও ক এই তিন স্থান থেকেই শ্বর ও কাকু প্রবতিত হয়। দূরবর্তী 
ফাঁউকে সন্ধাবণ মাক দ্বারা (অর্থাৎ মন্তকোড়ূত স্বরের দ্বারা ) কবণীয়। অনতি- 
দুরে কণ্ঠ খারা (অর্থাৎ ক্ঠজাত স্ববের দ্বার! ) করণীয় । বক্ষ ( অর্থাৎ বক্ষ থেকে 
উতভৃত ব্বরের ) ছার! পার্থ করণীয় । প্রাজ ব্যক্তি বক্ষত্থার! উচ্চারিত বাক্য 
মন্তকন্বার। উদ্দীপিত করবেন । 


উাতাছি খর 
৪৩ (খ)-(গ)। উদাভশ্চানুদাত্শ্চ স্থরিতঃ কম্পিতন্থ্থা ৷ 
বর্ণাশ্ত্বার এব স্্াঃ পাঠ্যযোগে তপোধনাঃ॥ 

ছে তাপসগণ, পাঠ প্রয়োগে উদাত, অনুদাত, শ্ববিত ও কম্পিত- বর্ণ এই 
চাষ প্রকার হবে । 

ত্র হান্তশ্ঙ্জারয়োঃ ম্বরিতোদাত্তৈ: বর্ণেঃ পাঠ্যমুপপান্ভম্‌, বীর- 
রৌজ্জাদৃভূতেব,দাত্ত কম্পিটভৈরিতি, করুণবাৎসলাভয়ানকেষ, দা দ্বরিত- 
কম্পিতৈরিতি ৷ 

তক্মখো হাস্ত ও শৃংগার রসে শ্বরিত ও উদাত্ত বর্ণসমূহ দ্বারা, বীর, রৌদ্র ও 
অন্ভূত রসে উদাত্ত ও কম্পিত দ্বারা, করুণ, বাৎসল্য ও ভয়ানক রসে স্ববিত ও 
কম্পিত বর্ণদবার। পাঠা প্রযোজা । 


দুইগ্রকার কাকু 
স্থিবিধা কাকুঃ সাকাংক্ষা নিরাকাংক্ষা চেতি বাক্যন্ত সাকাংক্ষ- 
নিরাকাংক্ষত্বাৎ। 
কাকু ছুই প্রকার--বাকোর সাকাংক্ষত্ব নিরাকাংক্ষত অনুসারে সাকাংক্ষা। ও 
নিরাকাংক্ষ!। 


১. হাক, ১ ৩ বঙ্গ খেকে উদ্ভূত ধ্ববিকে বল ছু বধাজ্রষে তাক, নথ (ছাটাশার মতে 
ভরত )৩ মন । আঃ সঙজীতয়হাকর-ব্বঃহগতাধায় ৩৫-৭। 
হ. ভয়, শোক, বোধ প্রভৃতি হেছু কবরের পরিহর্তজ। 


ফাকৃত্বরধাজক ৯. 
৪8৪1 অনিধুক্কা্থকং বাক্যং সাকাংক্ষে হিতি সংভ্িতম্‌। 
নিতুক্তার্থং তু যন্থাকাং নিয়াকাংক্ষং ভহচাতে ॥ 
থেবাকোষ অর্থ সম্পূর্ণরূপে প্রকাশিত য় নি, তাকে বলা হস়্ সাকাংক্ষ । 
যে বাক্কোর অর্থ সম্পূর্ণভাবে গ্রকাশিত হয়েছে, ভাঁকে বলা হয় নিরাকাংক্ষ | 
তত্র সাকাঙ্ঞ্রং নাম তারাদিমন্ত্রান্তম্‌ অনিধুক্তার্থম্‌ অনির্যাতিত 
বর্ণালঙ্কারং কষ্ঠোরস্থানগতম্‌, দিরাকাডক্ষং নাম নিষুক্তার্থং নির্ধাতিত্- 
বর্ণালঙ্কারং শিরংক্থানগতং মন্দ্রাদিতারাস্মিতি। অথ যলগ্কারাঃ-- 
তম্মধো সাকাংক্ষের আদিতে হয় তাঁর ও অস্তে মন্্র; এতে অর্থ সম্পূ্ণকপে 
প্রকাশিত হয় নাঃ বর্ণ ও অলংকার মমাপ্ত হয় না, স্বর উদ্ভৃত হয় ক ও বক্ষ 
থেকে । নিরাফাংক্ষ কাকুতে অর্থ সম্পূর্ণরূপে প্রকাশিত হয়, বর্ণ ও অলংকার 
সমাপ্ত হয়, শ্বর মন্তক থেকে উদ্ভূত হয়; এর আদিতে হয় মন্্র ও আস্তে তার। 


ছয় অলংকার 


8৪৫। উচ্চো দীপ্তশ্চ মন্দ্রশ্চ নীচো:দ্রেতবিলন্থিতো। 
পাঠাস্তৈতে হালস্কারা; লক্ষণঞ্চ নিবোধত ॥ 

উচ্চ, দ' প্র, মন্ত্র, নীচ, দ্রুত) বিলন্দিত--এইগুলি পাঠের অলংকার । এদের 
লক্ষণ শুচুন | 

উচ্চো নাম শিরঃন্থানগতস্তারপ্বর£, সচ দুরম্থাভাষণবিশ্মায়োত্ত- 
রোত্তরসংজল্লদূরাহ্বানব্রাসনাবাধান্তেযু। দীপ্তো নাম শিরস্থোন- 
গতভ্তারতর£, স চাক্ষেপকলহুবিবাদামর্ষোৎকুষ্টা ধর্ষণা ক্রোধশৌর্যদর্প- 
তীক্ষরক্ষাভিধাননির্ভৎসনাক্রন্দিতাদিযু। মন্ত্রো নাম উরংস্থানগতো 
নিধেদগ্লানিশক্কা চিন্তোতসুকানৈন্ঠাবেগঞ্চহ্ার্থবচনব্যাধিগাঢ়শকক্ষতমৃচ্ছা - 
মদাদিযু। নীচো নাম উরঃন্থানগতমন্দ্রতরঃ শ্বভাবাভাষণব্যাধি- 
তপঃপথিশ্রাস্তত্রস্তপতিতযৃচ্ছিতা দিষু। প্রেতো নাম কঠগতঠ সচ ত্বরিতঃ 
লল্লনমল্মনমদনভয়শীতন্রত্রস্তায়ন্তা গৃঢ়কার্ধবেদনাদিযু। বিলস্থিতো নাম 
কঠস্থানগতঃ মন্ত্র শুঙ্গারবিতফিতবিচারামর্ষাসূযিতাব্যভার্থপ্রবাদ- 
লজ্দাচিত্তাতর্জনবিশ্বয়দো যানুকীর্ভনদীর্ঘরোগনিগীড়লাদিযু। 


১৭ ভবত নাটাশাঙ 


মন্তবস্থানস্থ তার ক্ষ উচ্চ । ( এর প্রয়োগ হয়) দূরবর্তাঁ লোকের ল্তাবণ, 
বিশ্ময়, উ্রোতর লংজল্পঃ১ দূবাহবান, ভীতিপ্রদর্শন, ভু প্রত্তৃতিতে । 
মন্তকে অপেক্ষাকৃত তারতর স্বর দীপ্ত । (এর প্রয়োগ হয় ) গালাগালি 
(বা নিষ্দা ), ঝগড়া! বিবাদ, অসহিষ্ততা, চীৎকার ধর্ষণ, ক্রোধ, দর্প, তীক্ষু ও 
কর্কশ বাক্য, ভংমনা, বিলাপ প্রভৃতিতে | বক্ষস্থ (স্বরের) নাম মজ্জ। 
(এর প্রয়োগ হয়) নির্বেদ। গ্লানি, শংকা, চিন্তা ইৎসুকা, দৈস্ক। আবেগ, 
গোপনীয় বিষয়ের কথন, রোগ, গভীর অস্থাঘাতজনিত ক্ষত, মুছ?, মত্ততা 
প্রস্ভৃতিতে | 
বক্ষষ্থ মন্্রতর (শ্ববেরী নাম নীচ | (ভার প্রয়োগ হয়) স্বাভাবিক সম্ভাষণ 
বাধি, তপশ্া বা পথশ্রমে র্লাস্, ভীত, পতিত ও মুছিত প্রভৃতিতে। 
কঠস্থ স্বরের নাম দ্রুত , এটি ত্বরিত এবং লল্লন২, মন্মন৩, মদনঃ) ভয়, শীত, 
জর, ত্রাস, আয়স্ত৫, গোপনীয় কার্ধ, বেদন। প্রড়ৃতিতে প্রষঘোজা | 
কণস্থ বিলম্বিত ( ধ্বনির নাম ) মন্দ্র, ( এর প্রয়োগ হয় ) শংগার রস, বিতর্ক, 
বিচার, অসহিষুঠতা, অনুযা, অস্ফুট বিষয়ের কথন, লজ্জা, চিন্তা, তর্জন। বিশ্বয়, 
ফোষখাপন, দীর্ঘকালস্থায়ী রোগ, নিপীড়ন গ্রভৃতিতে | 
৪৬-৪৮। অত্রান্ুবংশ্যাঃ শ্লেকা ভবস্তি-_ 
উত্তরোত্বরসংজল্লে পরুষাক্ষেপণে তথা । 
তীক্ষরক্ষাভিনয়নে আবেগে ক্রুদ্দিতে তথা | 
পরোক্ষম্টী সমাহ্বানে তর্জনে তামনে তথা । 
দুরস্থাভাষণে চৈব তথা নির্ভংসনেষু চ ॥ 
ভাবেষেতেষু নিতাং হি নানারসসমাশ্রায়াং। 
উচ্চ দীপ্ত। ক্রুতা চৈব কাকুঃ কার্ধা গ্রযোক্ৃভিঃ ॥ 


পপ এস অপ 


১, জআ্হবর্ষমান কথোপকথন (তর্কাঙ্চকি )1 

২, যান! কর্তৃক শিশুকে শান্ত কর? 

ও. গরদগহধনি (শক করধ্বদি )। একানে চুপি চুপি কখা বলা । 
8, ফাহভাব। , 

«, ভ্ঃগিত, দৈস্কপ্রণ্, কুপিত ইতাদি। 


কাকৃতরবাক্ক রি 
এই বিষয়ে পরম্পরাগত গ্লোক আছে- 
উত্তবোতরসংজল্প+, কর্কশ গালাগাল (বা নিন্া), তীক্ষু ও রক্ষ অভিন্ন, 
আবেগ, ভ্রক্ছন, অফুপস্থিত ব্যক্তির জ্াহ্বান, তর্জপ, ভীতিগ্রদর্শন। চূর্র্তা 
ব্যক্তির সন্ভাষণ, ভংসন। এই সকল ভাবে সর্বদা! বিভি্ রসের অস্তিত্ব ছেতু 
প্রধোক্ৃগণ কর্তৃক উচ্চা, দীপ্ত। ও দ্রুত কাক প্রযোজা। 
৪৯-৪*। ব্যাধিতে চ জবরাত্ে চ শোকে চ ক্কৎপিপাসিতে। 
নিয়মন্ডে বিতর্কে 5 গাড়শস্তক্ষতেষু চ॥ 
গুহ্যার্থবচনে চৈব চিন্তায়াং তপসি স্থিতে। 
মন্ত্র নীচ। চ কর্তব্য কাকুর্নাট্যপ্রযোস্কৃভি ॥ 
রুপ, জরাক্রান্ত, শোকার্ত, ক্ষুধাপিপাসাকিষ্ট, নিয়মন্থ,২। বিতর্ক,৩ অন্ত্রাধাত 
হেতু গভীর ক্ষত, গোপনীয় বিয়য় বলা, চিন্তা, তপশ্য।-এইসকল অবস্থায় 
প্রষোক্কগণ কর্তৃক মন্ত্রা ও শীচ। কাকু করণীয় । 
€১। লল্লে চ মন্মনে ঠৈব ভয়ার্তে শীতবিপ্লুতে। 
মন্্রা ক্রুতা চ কর্তভব্যা কাকুর্নাটাপ্রযোক্কৃভিঃ ॥ 
লল্প১৪ মন্সন,৫ ভয়ার্ত, শীতার্ত এই সকল অবস্থায় মন্ত্রা ও দ্রুতা কাকু 
প্রষোক়্ুগণ কর্তৃক করণীয় । 
৫২-৫৫। দৃষ্ঠানষ্টান্ুসরণে ইষ্টানিষ্টশ্রতো তখা। 
ইষ্টার্থাখ্যাপনে চৈব চিস্তাধানে তখৈব চ॥ 
উন্মাদেইশ্ুয়নে চৈব উপালস্ডে ততৈব চ। 
অব্যক্তার্থে প্রবাদে চ কথাযোগে তখৈব চ॥ 
উত্তরোত্তরসংজল্লে কার্ষেইতিশয়সংযুতে। 
বিক্ষতে ব্যাধিতে ত্বঙ্গে দুঃখে শোকে তখৈব চ॥ 


১, ৪৫ ক্লোকের পরে গঞ্াংশের অনুযাদে ১নং পাগটীক। উষ্টধ্য। 

২. ব্রত পালনকারী! 

ও, ধুক্িতর্ক, অনুমান, সঙগোহ, আলগোচন ইতাদি বিদ্ি অর্থে প্রতুস্ক। 
৪. ৪৫ প্লোকের পরে গল্ভাংশের অনুবাদে পাছটীক ২ জষ্টুবা। 

৫. এ, পাদটীকা! ৩। 


১২ ভরত নাটাশাস 


বিশ্বয়ামর্ষয়োশ্চৈব হর্যে চ পরিদেবিতে । 
বিলম্বিত] চ দগপ্তা চ কাকুর চ বৈ ভবে ॥ 
দুষ্ট হওয়ার পরবে লট (হারান) আরবের অস্থসরণ, হ্টবন্ত বা প্রিদুজনেহ 
অনিষ্শ্রবণ, প্রীতিকর তথা কখন; চিন্তা ধান, উল্ন তা, অসুয় ') উপালস্ক ১, অব্যক্ত 
বিজয়, প্রবাদ, কখাযোগং, উত্তরোদ্র সং, জাতিশযাযুক কাধ, বিশেষ ক্ষত, 
বোগার্ দেহ, দুঃখ, শোক, শিশ্বয়। অধৈধ, হর্য, চীৎকার (ঘা! বিলাপ ) এই সকল 
অবস্থায় বিলদ্থিতা, দী) ও মন্দা কাকু হয়। 
৫৬1 লধবক্ষরপ্রায়কৃতে গুধক্ষরকূতে তথা । 
উচ্চা দীপ্ত! চ কর্তব্যা কাকুস্তত্র প্রযোক্ভিঃ ॥ 
ঘাতে অধিকাংশ লগ বা গুরু অক্ষর থাকে, তাতে গ্রষোক্তুগণ কর্তৃক উচ্চা 
ও দীপ্ত। কাকু করণীয় । 
৫৭। যানি সোমার্থযুক্তানি স্ুখভাবকুতানি চ। 
মন্দ্রা বিলম্থিতা চৈব তত্র কাকুবিধীয়তে ॥ 
যে সব কথা সুন্দর অর্থযুক্ত ও সুখকব ভাবপূর্ণ সেইগুলির ক্ষেত্রে মঙ্্ ও 
বিলদ্থিত। কাকু বিহিত । 
৫৮। ঘানি স্থাস্তীক্ষরূপাণি দীপ্ত। চোচ্চা চ তেঘপি। 
এবং নানাশ্রয়োপেতং পাঠাং যোজাং প্রযোক্ৃভিঃ॥ 
যে নকল কথ? তীক্ষ, দীপ ও উচ্চ, তাঁদের ক্ষেত্রেও এইভাবে নানাশ্রয়যুক্ত 
পাঠা প্রযোক়গণ কর্তৃক প্রযোক্ঞা | 


বিব্ধিযলে প্রযোজ্য কাকু 


৫৯-৬*। হাস্তশৃঙ্গার করুণেধিষ্টা তাকুধিলম্বিতা। 
বীররৌন্রাদৃতূতেষচ্চ। দীপ্তা চাপি প্রশস্ততে ॥ 
ভয়ানকে সবীভৎসে দ্রুতা নীচ চ কীতিতা। 
এবং ভাবরসোপেত। কাকুর্ষোজ্যা প্রযোক্ৃভিঃ ॥ 
হাস, শঙ্ষার ও করুণ রূমে বিলম্বিত কাকু অভিপ্রেত। বীর, বৌক্ ও 
অন্ভূত রসে দীপ্ঘাও প্রশস্ত । 


১» গাঁলাপাজ, পরিহাস, নিজ্ধা ইতযাছি। 
২, কধোপকথন। ফাকোকাগে হতে, গল বলা 


কাকৃন্বরবান্ক ্‌ ১৩ 
ভয়ানক ও বীভৎমধদে জরুত। ও নীচ কথিত। এইকপে ভাব ও বলযুক্ত 
কাকু প্রযোভগণ কতৃক প্রযোজ্য । 
অথাঙজানি। বিচ্ছেদোইরণং বিসর্গোইনযন্ধো। দীপনং প্রশমনমিতি 
বডজানি। ভতর বিচ্ছেদে! নাম বিযামকৃ্ঃ। অর্গণং নাম লীলাবর্ণ- 
স্বরেণাপূরয়দিব অজংযৎপঠ্যতে । বিসর্গে! নাম বাক্যন্তাস:। অনুবন্ধো 
নাম পদাস্তরেঘবিচ্ছে্জ: জন্ুচ্ড়ুলনং বা) দীপনং নাম অিস্থানশোভি 
বর্ধমানস্বরঞ্চ। গ্রশমনংনাম তারং গতানাং হ্বরাশামবৈন্বর্ষেণাবতরণ- 
মিতি। এষা রসগতঃপ্রয়োগঃ | তত্র হাণ্ুশৃঙ্গারয়োরররণ- 
বিচ্ছেদনদীপনপ্রশমনযুক্তং পাঠ)ং কার্ধং, করুণবীরাদ্ভূতেষু সমাকাজ্া- 
বিচ্ছেদগ্রশমনা পণদখপনানুবদন্ধনবছলং পাঠ্যং প্রযোজ্যং, বীভৎসভয়া- 
নকয়োধিচ্ছেদার্পণযুক্তমিতি। সর্ধেযামপ্যেষাং মন্দ্রমধ্যতারব্যবস্থায়াং 
ব্িস্থানগতঃ প্রয়োগ:। তত্র দুরস্থাভাষণে তারং শিরসা নাতিদুরে 
মধ্যং কণ্ঠেন, পার্খবতো মন্তরমুরসা প্রযোজয়েং পাঠ্যমিতি মন্দ্রতারং ন 
গচ্ছেত্তারাদ্ধা মন্দ্রমিতি। এবাং চ দ্রেতমধ্যবিল ম্বিতান্ময়োলয়া রসেয,- 
পপান্তাঃ। তত্র হাস্তশুগারয়োর্মধ্যলয়ঃ। করুণে বিলগ্থিতো বীর- 
রোন্ত্রাভুতবীভৎসওয়ানকেষু ক্রুত ইতি। 
তারপর অঙ্গসমূহ ( উত্ত হবে )। বিচ্ছেদ, অর্পণ, বিসর্গ, অন্ুবন্ধ, দীপ্তি, 
প্রশমন ( শান্ত হওয়া )-এই ছয়টি অঙ্গ । তন্মবো বিচ্ছেদ বিরামঙ্জনিত | 
অর্পণ শবে বোঝায় এমন অঙ্গ যা সুন্দর বর্ণ ও স্বরের দ্বারা যেন পূর্ণ হয়ে পঠিত 
হয়। বিসর্গ অর্থাৎ বাকান্তাস। অহ্বন্ধ অর্থাৎ অন্য পদে অবিচ্ছেদ অথব। 
উচ্চারণে নিঃশ্বাস ন। নেওয়া ( এক নিশ্বোসে বলে যাওয়া) দাপন অর্থাৎ ধা 
( তাঁর, মধা, মন্ত্র এই ) তিন স্থানে শোভিত হর এবং যাতে স্বর ক্রমবর্ধমান । 
প্রশমন অর্থাৎ ভারস্থানগত ন্ববসমূহের বিকৃত না হয়ে অবতরণ । এদের রসাশ্রিত 
প্রয়োগ (এইরূপ )1 তন্মধ্যে হান্ত ও শংগারে অর্পণ, বিচ্ছেদ, দীপন ও প্রশমন 
যুক্ত পাঠ্য করণীয়। করুণ, বীর ও অদ্ভুতরসে বুল পরিদাণে বিচ্ছেদ, প্রশমন, 
অর্পণ, দীপন ও অচ্ুবস্ধ যুক্ত পাঠ্য প্রধোক্ধ্য | বীভৎস ও ভয়ানক বসে বিচ্ছ 
ও অর্পণযুক্ত (পাঠ্য হয়)। এদের সবগুলিরই মন্ত্র মধ্য ও তার এই তিন 
স্থানগত প্রয়োগ হবে। তন্মধ্যে দুর্বতী ব্যক্তির লন্ভাযণে মন্তুক ( ঘর্থাৎ 


১৪ ভরত নাটাশগ্র 


মন্যকোতৃত হবরের ) দ্বারা (প্রযোগ্্য) তার পাঠা । অনতিদুববর্তী (ব্য়ির 
সম্ভাবণে) মধ্য ক (অর্থাৎ কঞ্োতৃত বরের) দ্বারা (প্রযোজ্য )। পার্থ 
বাতিল উদ্দেশ্ডে মন্ত্র বক্ষ ( অর্থাৎ বক্ষ থেকে জাত স্বরের ) বাবা প্রদোজ্য । অন্ধ 
থেকে তারে অথব] তার থেকে মন্জে যাওয়া উচিত নয় | | 


লয়তের 
এদের দ্রুত, ধা ও বিলদ্ষিত এই তিন লয় রসলমূহে প্রযোগ্ছা । তন্সধ্যে 
ছাল ও শৃংগাররসে মধ্য লয়। করণে বিজিত, বীর, রৌধ্র, অন্তত, বীভংদ ও 
ভয়ানক বলে দ্রুত লয় ছুয়। 


বিয়া 


অথ বিরাম: | অর্থসমাধো কাধবশার ছন্দোবশাং দৃশ্থন্থে হি একত্িতরি- 
চতুরক্ষরা শিরামাঃ | যথা 


৬১। কিংগচ্ছ মা বিশ নুহূর্জন বারিতেহসি 
কার্ধংঘবয়া ন মম সর্বজনোপতুক্ত | 
স্থচান্ চাংকুরগতেহত্র অধোপতারে 
স্বপলাক্ষরাণি ছি পদানি ভবস্তি কাব্যে ॥ 


এখন বিরাম | বণিত হচ্ছে )। অথ সমাঞ্ধ হলে এক, দুই তিন কা চার 
অক্ষরে বিরাম করণীয় ( অর্থাৎ অবস্থ:) অগ্রসারে হয়, ছন্দ অনুযায়ী নয়। 

বাপার কি? চলে যাও। প্রবেশ করোনা । ওহে মহা দুর্জন, তোমাকে 
বারণ কর! হচ্ছে; তুমি সবক্ষন কর্তৃক উপত্ৃত, তোমাকে দিয়ে আমার কান্ধ 
নেই। (দুশ্থ। কাব্য (এইরপে বিরামের সঙ্গে যুক্ত ) সুচী ও অংকুরেং 
অল্লাক্ষর শব প্রযুক্ত হয়! এবং বিরামঃ প্রধত্কতোইহচেয়ঃ। কম্মাৎ বিরা- 
মোইর্াম্দশকো শবতি | অপি চ শ্লোক: এইরপে বিরাম ত্সহকারে করীয়। 
কেন? বিরাম হয় অর্থনূচক । ( এই বিষয়ে) শ্লোকও আছে__ 


১০ জং ২৪িও | 
৯, ২81881 


কাকৃত্বরবাহক ১৫ 
৬২। বিরাম তু প্রবন্ধ হি নিভ্যং কাধ গ্রযোক্ভৃভিঃ। 
কপ্মাদভিনয়ে হাম্যাদর্থাপেক্ষী হত: স্থিত ॥ 


বিরাম বিষয়ে সর্ধদা প্রবোক্গণ কর্তৃক যত্তু করণীয় । কেন? যেহেতু এব 
প্রয়োগবশত: অভিনয় অর্থাপেক্ষী হয়! 


জঅঙংকার ও বিরাজ প্রদজে হস্তের অবস্থা 


৬৩। যন্ত্র ব্যগ্রাবুতৌ হস্ত তত্র দৃষ্টিসমন্থিত;। 
বাচিকাভিনয়ঃ কার্ষো বিরামৈরর্থদশিতিঃ ॥ 
যেখানে উভয় হস্ত ব্যগ্র থাকে, সেখানে দৃষ্টিযুক বাচিক অভিনয় বিরামের 
সবার! অর্থদর্শী বাক্তিগণ কর্তৃক করণীয় । 
৬৪-৬৫। প্রায়ো বীরে চ রৌন্রে চ করৌ:প্রহরণাকুলে। 
বীভংসে কুৎসিতবাচ্চ ভবত; কু্চতৌ করো । 
হস্তে চোদ্দেশমাত্রেণ করুণে চ প্রলম্থিতো। 
অভভুতে বিশ্ময়াৎ সত ভয়াচচৈর ভয়ানকে ॥ 
প্রাম্মই বার ও বৌদ্রনসে হন্তদ্বয় অস্্রযুক্ত হয়। বাঁভংসরসে কুংসিতত্ব হেতু 
করযুগল হয় কুঞ্চিত। হাম্তরমে ভারা কোন ,কিছু দেখায়। করণরসে হস্তদবয় 
হয় লম্বঘান । অদ্ভুতরসে বিম্ময়বশতঃ স্তব্ধ হর এবং ভয়ানকরসে ভগ্হেত হস্তঘ 
হয় সষ্ী। 
৬৬। এবমাদিযু সধেষু অধিকারেষু হস্তয়ো:। 
অলঙ্কারবিরামাভ্যাং সাধ্যতে হ্যর্থনিশ্চয়ঃ ॥ 
এইকূপে হস্তদ্বফেব সকল ব্যাপারেই অলংকার ও বিরামের দ্বারা অর্থ 
নির্ধারিত হয়। 
৬৭-৬৮। যে বিরামাঃ স্মৃতা বৃতে তেঘলস্কার ইব্যতে। 
সমাপ্তেহর্ঘে পদে বাপি তথা প্রাপবশেন চ॥ 
পদবর্ণসমাসে চ ক্রেতে বহবর্ঘসক্কটে। 
কার্ধোবিরামঃ পাদাস্তে ভখ। প্রাণবশেন বা। 
শ্রেষমর্থবশেনৈব বিরামং সংপ্রযোজয়েৎ ॥ 


১ ভব নাটাশা 


অয চ রলভা বাস্থগতানি যৃন্যাপ্যক্ষরাণি চোঘোধ্যানি। ভন্গখা”- 

ছচ্ছে যেগুলি নিরাঘ নামে কথিত, তাদের ক্ষেত্রে অলাকার অভিপ্রেত। 
( বিরাম ছয়) অর্থ বা পদ সমাপ্ত হলে অথবা শ্বাসের প্রস্থোক্ষনে । 

(বু) পদ (শব) ও বর্ণ যুক্ত সমাসে, ভন্ড উচ্চারণে, অনেক অর্থ ঘার। 
বিশ্রান্তিব লম্ভাবন। থাকলে পাধাস্তে অথবা শ্বাষের প্রয়োজনে বিবাম করণীয় । 
অবশিষ্ট বিবাম অর্থবশতঃ প্রযোজ্য । 

এখানে রল ও ভাবগত কষ (আকর্ষণযোগা 1) অক্ষর জাতিবা । যথা 
৬৯-৭*। (9) কারৈকারলংযুক্তমৈকারোকারসংযুক্তম্‌। 

বাঞ্জনং যন্তবেদ্দীর্ঘং কৃত্যং তত, ভবেদিহ ॥ 
বিষাদে 5 বিবর্তে চ প্রশ্নে বাইমর্ষপে তথা। 
কলাকালপ্রমাণেন কার্যং পাঠ্যং প্রযোক্কৃভিঃ 

ওকার,। একার, একার ও কার যুক্ত দীঘ বান কৃষা হয় । বিষাদ) বিবর্তৎ, 
প্রশ্ন, অমর্ধ (অপভিষুতা বা অক্ষমা), কল: ও কালাম্বধায়ী (এইরূপ ব্যঞ্চন যুক্ত) 
পাঠা প্রযোকৃগণ কর্তৃক করণীয় । * 

৭১। শেষাণামর্থঘোগেন বিক়ামে বিরমেছিহ্। 

একদ্বিজ্িচডুঃপঞ্চ ঘটকলং চ বিলম্বিতম্‌॥ 

অবশিষ্ট অক্ষরগুলি অর্থবশতঃ বিরামে প্রযুক্ত হতে পাবে। বিলম্বিত 
(লয়) হবে এক, ছুই, তিন, চার, পাঁচ বা ছয় কলা পরিমিত | 

৭১। বিলম্থিতে বিরামে চ যদা গুধক্ষরং ভবেত। 

ষঞ্জাং কলানাং পরতো লম্বনং ন বিধীয়তে ॥ 

বিলম্বিত বিরামে ঘখন গুরু অক্ষর হয়) (তখন) ছদ্ম কলার পরে আর বিলম্ব 
বিহিত নয়। 

৭৩| অথবা কারণোপেতং প্রয়োগং কাধমেব চ। 

সমীক্ষা বুতে কর্তব্য বিরামে! রসভাবত: ॥ 
5 প্োক্পাহ থে এই শৰ প্রযুক হয়; এখানে বোধহ্র তাই অছিগ্রেত্ । 
২. লাহিতেয এই শবের অর্থ হতে পাছে ঘূরপিত হওয়া, প্রত্যাবর্ডন, দূত, পরিযিত অবস্থা, 


কপ ইত্যাধি। এখাদে কোন, অর্থ অভিপ্রেগ, ভা স্পট বোবা বায না। 
ও, বিঞিত হতে, এক গিনিট, ৪৮ হা! সেকে। 


কাকুকরবাক ১৭ 

'খবা কারণর্ধ্ত প্োয়োগ অং কার্য বিছা কনে ছন্দে বিহাম বল ও ভাব 
অযলাখে ববদীর 

৭৪। যেবিষ্কামা? স্বতাঃ কাব্যে বৃতপারসমূততবাঃ। 

উতক্রম্যাপি ক্রমং তজ জৈ: কার্যান্েহরবশান্থ। ॥ 

(ৃষ্) কাবো ছন্পাদ সমৃভূত যে বিষামগুলি কথিত হয়েছে, এই বিষয়ে 
'্মভিজ্ঞ বাকিগণ এর ব্যতিক্রম করেও অর্থের প্রয়োজনে সেইগুলিয় গুয়োগ 
করবেন । 

৭৫ নাপশবকং পঠেং তজ জে! ভিন্নবৃন্তং ন চৈব হি। 

বিশ্রমেক্লাবিরামেষু দৈন্ডে কাকুং ন দীপরে। 
এবমেতৎ স্বরকৃতং কলাতাললয়াদিতম্‌॥ 

অভিজ্ঞ ব্যক্তি ভূল শষ পড়বেন না, ছন্দপতন করেও নঙ্ব। যেখানে বি্বা 
নেই সেখানে তিনি থামবেন না, দৈম্যে কাকুকে দীপ্ত করবেন না। কল 
তাল ও লয়যুক্ত স্বর এইফপ | 

৭৬১। ব্যপেতং কাব্যদোষৈস্ত লক্ষণাঢ্যং গুণান্বিম্‌। 

শ্বরালঙ্কারসংঘুক্তং পঠেৎ কাব্যং যখাবিধি 

কাব্য দোষমুক্ক, গ্রচুর লক্ষণ সমদ্ধিত, গুণপূর্ণ এবং স্বর, অলংকার সম্বলিত 
(দৃশ্ত) কাব্য ধখাবিধি পড়া (অর্থাৎ অভিনয়ে আবৃত্তি করা) উচিত । 

৭৭1 অলঙ্কার] বিরামা যে সংস্কৃতপাঠ্যসংপয়াঃ | 

তে সবে সংপ্রকর্তব্যাঃ স্ত্রীপাং পাঠ্যে ত্বসংস্কুতে ॥ 

লংস্কত পাঠ্য বিষয়ক ধে সকল অলংকার ও বিবাষ (উ্চ হল) সেইগুলি 
সবই স্ত্রীলোকদের অসংস্কত পাঠো প্রযোজ্য | 

৭৮। এবমেতৎ স্বরধুতং কলাতাললয়ান্িতম্‌। 

দশরূপবিধানে ভূ যোজ্যং পাঠ্যং প্রযোক্ভৃতিঃ ॥ 

দশরধপৎ বিধানে এইভাবে শ্বরযূক্ত ও কলা, তাল, লয়সমধ্িত পাঠা 

প্রযো্কগণ কর্তৃক প্রঘোদ্ধ্য। 


2 থান খেকে ভঃ খোছের বহেণে জোকসংখ্যাহ ভুল জাছে। 
২. ধপটি রূপক অর্থাৎ নাটক, প্রকছণ জভৃতি প্রধান নাটোর । 


ত (৩)--২ 


১৮ ভরত নাাশান্ত 
প৯। উত্ভং কাকুবিখানং তু যখাবদনুপূর্বশ: । 
অত উত্ব, প্রবক্ষ্যা্ি দশর়পৰিকল্পনম্‌ | 


কাকুলিয়দ ধখাবখভাবে আনুপৃহিক বলা হল। এরপরে দশরূপের ভেদ 
খলব । 


ভরতের জাটাপান্ত্রে হাগজাভিনয়ে কাকুত্মরব্যধক লাদক উরবিংদ 
অধ্যার লমাপ্ত। 
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দ্বশরূপবিধান 


১। বর্ততিস্বামাহং বিপ্রাঃ দশরূপবিকল্পীনম্‌। 
নামতঃ কর্মতশ্চৈর তথা চৈব প্রয়োগ; ॥ 


হে ব্রাহ্ষণগণ, দশটি রূপকের বিধি নাম, ক্রিঘা ও প্রয়োগ অহ্গসারে বর্ণনা 
করব । 


রূপক সমুহের লাম 
২-৩। নাটকং অপ্রকরণমক্কো ব্যায়োগ এব চ। 
ভাণঃ সমবকারশ্চ বীথী প্রহসনং ডিম: 1 
ঈহামুগম্চ বিজে্জয়ো দশমো নাটালক্ষণে। 
এতেষাং জক্ষশমহং ব্যাধ্যাস্যামানুপুধশঃ ॥ 


নাটক, প্রকরণ, অংক (বা উংস্থট্িকাক), বায়োগ, ভাগ, পমবকার, বীী, 


প্রহসন, ডিম, ঈহামূগ-এই দশটি (কূপক) নাটালক্ষণে জের । এদের আন্গপৃথিক 
লক্ষণ আমি ব্যাখ্যা করব । 


বস্তি 
৪। সবেধামেব কাব্যানাং মাতৃক। বৃত্তয়ঃ স্ৃতাঃ | 
আভো] বিনি:স্থতং হোতদ্দশরূপং প্রয়োগতঃ ॥ 


সকল (দৃশ্য) কাব্যেবই মূল বৃত্তি বলে কখিত। প্রয়োগে এই দশ র্বপক 
এই (বৃদ্ধি)গুলি থেকে উদ্ভূত । 
৫1 জাতিভি: জ্রতিভিশ্চৈব স্বর! গ্রামত্বমাগতা; | 
যথা তথা বৃত্তিভেনৈঃ কাব্যবন্ধ! ভবস্তি ছি? 


বিতর 


১ হ্রঃংংশ লবার। 


থ্* ভরত নাটাশান্ 
জাতি১ ও শ্রতিলমূহ্যেং বারা বেমন শরগুলি গ্রাদতত প্রাপ্ত হ, তেঘনই 
বি তেনগুলি দার (ৃ্) কাব্য হয়। 
৬। গ্রাদে পূর্ণন্বরৌ ঘো তু যথা বৈ ড় জমধ্যমৌ । 
সর্ববৃত্তিবিনিষ্পন্পো কাব্যবন্ধে তথাস্ছিমৌ ॥ 
যেমন বড়জঃ ও মধ্যম? গ্রামে সকল স্বর থাকে, তেমনই (দৃশ্য) কাব্যানতর্গত 
এই ছুইটি (অর্থাৎ নাটক ও প্রকরণ) লকল বৃত্তিবক্ত হয়। 
৭। জে্য়ং প্রকরণং চৈষ তথা! নাটকমেষ চ। 
সর্ববুত্তিবিনিষ্পক্পং নানাবস্থাসমাঝ্রয়ম্‌॥ 
নাটক ও প্রকরণ সকল বৃত্তি সম্পন্ন ও বিবিধ অবস্থাশ্রিত১ বলে জাতব্য। 
৮-৯। ভাপ সমবকারচ্চ কীধী চেহামুগন্তথা। 
উংস্পরিকাঙ্কো ব্যায়োগো। ডিম: প্রহসনং তথা ॥ 
কৈশিকীবৃতিহীনানি রূপাপ্যেতানি কারয়েং। 
অত উধ্ব€ প্রবক্ষ্যামি কাব্যবন্ধবিকল্লীনম্‌॥ 
ভাগ, সম্বকার, বীথী, ঈহামুগ, উৎহ্টিকাক্ক, ব্যায়োগ, ডিম, প্রহসন-_ 
এই রূপকপ্ডলিকে কৈশিকীবৃত্তিহীন করা উচিত। এরপর (দৃশ্ত) কাবোর 
তেষ বলব। 


নাটক 


১০-১১। প্রখ্যাতবস্তবিষয়ং প্রখ্যাতোদাত্রনায়কং চৈব। 
রাজহিবংশচন্ষিতং ভথা চ দিব]াশ্রয়োপেতম্‌ ॥ 
নানাবিভৃতিসংঘুতমৃদ্ধিবিলা সাদিভিগ পৈশ্চাপি। 
অঞ্ষপ্রবেশকাঢ্যং ভবতি হি তল্লাটকং নাম ॥ 


১, আঃ ২৮০৬ বেকে। নীতর্াকর ববগাধ্যার ৫1১, ৭১ ইত্যাদি, বাস্তাধ্যা ১৭২, 
৪২২ উ্যাছি। 

হ. ভ্ং হলঞ্জ থেকে.। বংখীস্বতুককা কর, ব্রগতাথার ৩৮, », ১৭ ইত্ভা1ধি। 

ও, ঠা; ২৮।০৬ খেকে, যলীতয়াকর, খরগতাধটায ও২১। 

৪১৫, তং ২৮২২ খেকে । 


*. পাসিভাহিক পাচ অন ২১৮৭৩ হইখ। 


ধ্ণরশবিধাপ ধ্‌১ 


মাটিকে বন হযে বিখ্যাত, নায়ক প্রলিদ্ধ ও উদাপং (ফান, উদলাধ)। এতে 
দেবতার আশ্রয় প্রা রাখরধিবংশের কিয়াফলাপ (বর্দিত হবে)। নাটক হবে 
বিবিধ বিভৃতিফুক, কদ্ধি, বিলাস প্রন্ভৃতি গুণ সমস্বিত এবং অংক ও 


প্রবেশকেও পূর্ণ । 
১২। ন্বপতীনাং ব্চরিতং নানারলভাবচেহিতৈ বধ । 
সুখঙ্খোতপত্িকতং তর জেয়ং নাটকংনাম ॥ 


ধাতে বাকগণের স্থখ ও দুঃখ থেকে উদ্ভূত কাধফলাপ নান! বস, ভীব ও 
ক্রিয়া দ্বারা বহপ্রকারে (বধিত) হয়, তার নাম নাটক । 


জংক 
১৩। নানাবস্থাস্তরিতো বিদ্দোঃ সং-(6-) রমাপ্রমধিকৃতয । 
কর্তব্য ইপ্যেবং স তু সমাও নাটকে তজ জৈৈ:॥ 
অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক নাটকে নমাকৃভাবে অংক বিশ্ুর সঞ্চাবমাত্র 
জবলম্বন করে (নায়কের) বিভিন্ন অবস্থা যুক্ত করণীয় । 
১৪। অস্ক ইতি রূট়িশব্দো ভাবৈশ্চ রসৈশ্চ রোহয়ত্ার্থান্‌। 
নানাবিধানযুক্কো হন্মাতম্মাদ ভবেদছ্কঃ | 
অংক শব্দটি ঘোগরঢ। নানা নিয়মুক্ত হয়ে যেহেতু (অংক) ভাব ও বন 
সমূহের দ্বারা বিষয়বন্তকে পরিণত করে, সেইস্ন্য এর নাম হয় অংক । 
১৫। অন্কসমান্তিঃ কার্য কাবযচ্ছেদে ন বীজসংহারঃ। 
বন্ধব্যাপী বিন্দুঃ কাব্যসমুখোহত্র নিত্যং স্যাং ॥ 
(দৃশ্ত) কাব্োর ছেদ (বা ভাগ) দ্বারা অংকসমাপ্তি করণীয়, বীজের নংহার* 
করণীয় নয়। এখানে নর্ব (ৃশ্ক) কাবাসমূডূত বিশ্দু হবে বস্ধব্যাপী। 
১৬। যত্রার্থস্ক সমাপ্তির্যঅ (ন) বীজজ্ঞ ভবতি সংহারঃ। 
কিছ্িদরজগ্বিন্তুঃ সোহঙ্ক ইতি সদাইবগস্তব্যঃ ॥ 


বা যার্ারণ, বহাভারত, পরা প্রভাতিতে আছে! 
বাষ, কৃক, ছয় ইত) দিয় ভার। 

১৪৭ এবং ২৩শ মোক জর্টষা। 

* প্র ২প গোক থেকে। 

* আজঃ হ১২৬। 

বীযের প্রশ্োজনীয়ত। দুর কর1। 


৫6 ৮০৬ 


খই ভরত নাটাশাহ 
ফেখানে বিষের লমান্তি, হাতে বীজের সাহার হয় ন, যাতে বিনু কিছু 


পরিষাণে নলের খাকে ত1 সর্ব! অংক লাষে জেয়। 
১৭। ঘে নায়কা নিগদিতাক্ষেবাং প্রত্যক্ষ চরিতসংযোগ 21 
নানাবন্থোপেত; কার্ধঘক্কোহবিকইত্বং ॥ 


ধারা নায়ক বলে ফখিত তাঁদের কার্ধকলাঁপ (দ্ঘংকে) প্রততাক্ষভীবে বর্দিত 
হবে, (নায়কের) অংক বিভিক্ক অবস্থাধুক্ত এবং নাতিদীর্ঘ হবে। 
১৮। নায়কদেবীস্ুরুজনপুয়োছিতামাত্যসার্ঘবাহ্নানাম্‌। 
নৈকরসাস্তরবিহিতো হাঃ খলু বেদিতব্যঃ সঃ 
নাক, রাণী, গুরুজন, পুযোছিত, অমাঁতা ও সার্থবাহদের৯ পক্ষে সেই অংক 
হবে অনেক বসপূর্ণ। 
১৯। ক্রোধপ্রসাদশোকা: শাপোৎসর্গোহথ বিজ্রেবোদ্ধাহো । 
অদ্ভূতস-শ্রয়দর্শনমন্ধে (ই) গ্রতাক্ষজানি স্থযঃ। 
ক্রোধ প্রশমন, শোক, অভিশীপ, উৎসর্গ, (ভয়ে) পঙ্ায়ন, বিবাহ, অন্তত 
ব্যাপার দর্শন__এইগুলি অংকে প্রতক্ষভাবে প্রদর্শনীয় নয়। 
২০। যুদ্ধ' রাছ্্রংশো মরণং নগররোপধনক্েব । 
( নগরোপরোধনংচৈব 1)। 
অপ্রত্যক্ষকতানি প্রবেশকৈ: সংবিধেয়ানি ॥ 
যুদ্ধ, ব্াজ্যভ্রংশ, অরণ, নগরের অবরোধ, এপ্রলি (অংকে) দেখান হবে না 
প্রবেশকং দ্বারা প্রদর্শন বিহিত ! 
২১। অঙ্ছে প্রবেশকে বা প্রকরণমাশ্রিত্য নাটকং বাপি। 
ন বধঃ কর্তব্যংস্তাৎ যস্তত্র তু নায়কঃ খ্যাতঃ | 
প্রকরণ বা নাটকের অংকে বা প্রবেশকে খিনি নায়ক বলে খ্যাত তীর বধ 
অভিনেয় নয়। 
২২। অপসরণমেব কার্ধং গ্রহণং বা সন্ধিরেব বা যোজ)ত। 
তৈষ্ৈ: কার্যশ্লেষৈ: প্রবেশকৈঃ স্থচয়েচ্চৈ ॥ 
7১, বণিক, বিশেষতঃ বার! ঘোড়া ফা উটের দলসহ বাণিঙ্তো বায়। জঙ্চিনৰ গুপ্তের মতে, 


নেষাপন্তি। 
২. পে ২১১০, ১১০ 


দশকপবিধান ৩ 
ভাব পলায়ন, গ্রহণ (বনিরপে ধরা) বা মধ্ধি মংগি কার্ধের উল্লেখপূর্যক 
প্রবেশ স্বারা সুচিত হবে। রি 
২৩।  একদিবসপ্রবৃত্ত: কার্যস্ষ্কোহধ বীজমধিকৃত্য। 
জাবন্টাককার্যাণামবিরোধেন প্রযোগেষু। 
অংক একদিনে নিম্পান্ত বৃত্তাস্তযুক্ত এবং কীজ১ অবলম্বন কয়ে হযে। অংক 
প্রয়োজনীয় ফার্ধের যাতে ব্যাঘাত না হয় তেমনভাবে রচিত হবে। 
২৪। একাস্কে ন কদাচিৎ বুনি কার্ধাণি ফোজফেছীম্ান্‌। 
আবঞ্ট কাবিয়োধেন তত্র কার্ধাণিঃকার্ধাণি | 
বুদ্ধিমান বাকি কখনও একটি অংক বু ঘটনা যুক্ত করবেন না। তাতে 
প্রয়োজনীয় ব্যাপারের বিরোধ নী ঘটিয়ে কাধসমূহ যোজনীয়। 
২৫। রঙ্গে তু যে প্রবিষ্টাঃ সবেধাং তবতি তত্র নিষ্রাম?। 
বীজার্থনুক্কিযুক্তং কত্ধা কার্য: যথার্থরসম্‌ ॥ 
র্গমঞ্চে প্রবিষ্ট সকলে বীজ ও বন্ব এবং রসের উপঘোগী কার্ধ করে নিক্ষান্ত 
হবে। 
২৬। জ্ঞাত! দিবসাবস্থাং ক্ষণযামসতূর্ভলক্ষণোপেতাম্‌। 
বিতজেং সবমশেষং পথক্‌ পৃথক্‌ কার্ধমন্ধেযু। 
দিনের ক্ষণ, যামং, মুহূর্ত ও লক্ষণ যুক্ত অবস্থা জেনে অংকগুলিতে সব- 
কিছু পৃথক পৃথক ভাবে করণীয়। 


গ্রবেশক 


২৭। দিবসাবসানকার্যং যস্কে নোপপভতে সবম্‌। 
অন্ধচ্চেদং কৃত্বা প্রবেশকৈত্যদ্ধিধাতবাম্‌ ॥ 
দিনের শেষে সব করণীয় কার্ধ যদি এক অংকে করা না ধায় তাহলে 
অংকচ্ছেদ করে প্রবেশকের স্বারা তা বিধেয় | 
২৮। জঙ্বচ্ছেদং কুর্যাৎ মাসকুত! বর্ষসঞ্চিতং বাপি। 
তৎসর্ধ। বর্তবাং বর্ষাদধ্যং ন তু কদাচিং। 


সস সপ সা পারা পন সপ 


3০ জী হ১1বখ, ২৬ । 
২, প্রত্র়, দিনের আটন্মাখের এক ভাগ, তিদখণ্টা পরিধি কাল। 


8 জানব নাটাপান 
অক বালে বা বছরে নিষ্পার় ঘটনার পরে অংকদ্ছেন করনীয় | এক বছরের 
অধিকতর ফালস্থারী বৃত্তান্ত কখনও (অংকৌ বনী নয়। 
২৯। বং কশ্টিৎ কার্মবশাদ্‌ গল্ছতি পুরুষ: প্রুইমধবানষ্‌। 
ভত্রাপানচ্ছেদঃ কর্তব্য! গূর্ধবৎ তজ জৈ: 
কারধবাপদেশে যে লোক দৃর পথে যায় সেক্ষন্েও পূর্বের স্থায় অভিয্ঞ 
হাত়িগণ কর্তৃক জংকচ্ছেদ করলীয়। 
৩০ | সঙ্গিছিতনায়ফোহস্বঃ কর্ভব্যো নাটকে প্রকরণে চ। 
পরিজনকথান্বন্ধঃ প্রবেশকে। বাপি কর্তবাঃ ॥ 
নাটকে ও প্রকরণে অংকে নায়কের উপস্থিতি বিধেয় | পরিজনদের কথার 
ধারাবাহিকতা! প্রবেশকে করণীয় | 
৩১। জআস্কান্তরাধিকারী সংক্ষেপমথাধিকৃতা (সন্ধী) নাম্‌। 
প্রকরণনাটকবিষয়ে প্রবেশকো! ভবতি কাবোধু । 
(দৃশ্ত ) কাৰালযূে গ্রকরণে ও নাটকে প্রবেশক হবে ছুই অংকের অন্তবর্তী 
এবং (পরবর্তী ) নন্বিগুলির» (একটি ?) সংক্ষেপে অবলম্বন করে রচিত হবে । 
৩২। নোত্বমমধামপুরুটৈরাচরিতে। নাপুা্গাতবচনকূতঃ | 
প্রাকৃতভাধাচারঃ প্রয়োগমাসা্ কর্তন; ॥ 
(প্রহেশকে ) উত্তম ও মধাম চবিজের কার্ধ থাকবে না, এতে উদ্ণাত 
( উদ্চতবের, মহত্বন্চক ) বাফা থাকবে না। প্রয়োগে একে প্রারুতভাষাময় 
করণীয় । 
৩৩। কালার্থাস্তরগতিবাঁত্যাসা রস্তকার্ধবিষয়াণাম্‌। 
অর্থাতিধানপৃধঃ প্রবেশক: দ্টাদনেকার্থ; । 
উদ্বেশ্ঠজাপন লম্বলিত প্রবেশক হবে অনেক বিষয়ক; বখাঁ কাল, 
বিষয়াস্তর, গতি) বৈপরীতা, কাধারত্ত । 
৩৪) বহ্বাজয়মপ্যর্থ প্রবেশকৈ: সংক্ষিপেচ্চ সন্ধিষু ॥ 
বছচর্লদৈযুক্তং জনয়তি খেদং প্রয়োগন্ত ॥ 
আনেক চত্বিতলংক্রাস্ত ব্যিদ্বও প্রবেশক ছার! বা সন্ধিগুলিতে লংক্ষি্তী- 


৯ হাঃ ২১1৬৬ থেকে। 


দশ্যাপবিধান ০ 
করতে হয! প্রস্বোগে ( অর্থাৎ আঅভিনস্কে ) বছ চ্পদযুক্ত১ (বাকা রর্শকগণের ). 


খেষজনক ছছ়ু। 
৩৫। যত্রার্থন্ত সমাপ্তিন ভবেদক্ছে প্রয়োগবাছল্যাং। 
বছবৃতান্তোইলিকখৈ: প্রবেশকৈত সংবিধাতযাঃ ॥ 


অভিনেয় বিষয়ের বাহুলাছেতু হেখানে অংকে কোন একটি বিষয় লমা 
হয় না সেখানে প্রবেশকে বছু বৃষ্বান্ত অল্পকথায় প্রকাশ । 


বিদ্ষদ্ভক 


৩৬ মধ্যমপাঞ্জৈঃ কার্ধে। নিতাং বিক্তকত্ত বিজয়? । 
সন্কৃতবচনাসুগতঃ সংক্ষিপ্তার্থ: গ্রবেশকবং ॥ 
বিছ্স্ভাক সর্বদা মধ্াযমপাত্তরগণ দ্বারা করণীয়, এতে লংস্কৃত কথা থাকবে এবং 
এটি হবে প্রবেশকের ন্যায় সংক্ষি। 
৩৭ শুদ্ধ; সম্তীণো বা দ্বিবধ! খলু নাটকে প্রয়োগজৈৈ: | 
মধ্যমপাত্র; শুদ্ধঃ সঙ্ক'ণো লীচমধ্যকৃতঃ ॥ 
নাটকে প্রয়োগ বাক্িগণ কর্তৃক (বিদ্বস্তক ) দ্বিবিধ করণীয়, থা শুদ্ধ ও 
সংকীর্ণ । শুদ্ধ (বিষস্তক মধ্যমপাত্বরুত, সংকীর্ণ (বিক্ষন্তক ) নীচ ও মধাম 
পাজকৃত । 
৩৮। অকস্কাস্তরে মুখে বা প্রকরণমা শ্রিত্য নাটকে বাইপি। 
বিচ্স্ভকপ্ত নিয়তঃ কর্তব্য মধ্যমৈরধমৈঃ ॥ 
প্রকরণে এবং নাটকে অংকছয়ের অন্তর্বতাঁ বা অংকের আদিতে বিষ্স্তক 
সর্বদ। মধাম ও অধম পাত্রগণের দ্বারা করণীয় । 


পান্রপান্রীগণের লংখ্যা 
৩৯ ন মন্থাজনপরিবারং কর্তবাং নাটকং প্রকরণং বা। 
যে তগ্র কার্যপ্ুরষাশ্চত্বারঃ পঞ্চ নাতে শ্বাঃ। 
নাটকে ব৷ গ্রকরণে নায়কের বন্ধ পরিচারক থাকা উচিত নয়। কার্ষকাঁবী; 
পুরুষগণ হবে চার বা পাচ। 
5 শিখিলবনধর পদে রচিত গজ । 


নত ভরত নাটাশাঙ 


৪৯1 ব্যায়োগেহাযুগসমবকারভিমসংক্িতানি কাব্যানি। 
দখভিস্ণাদশতির্যা (সঃ) কার্যাণি (শ্রয়োগজৈ) ॥ 


গ্য়োগজ। বাততিগণ কর্তৃক ব্যায়োগ ঈহামুগ, লমকার। ভিম নাষক (দৃশ্ত) 
কাবাগুলি দশ বা বার+ জবংকে করণীয় । 


রঙজজঞ্চে রখ ও প্রাসাহ্থ 


৪১। নস্ববতরণং কার্ধং রজে রখগজবাজিবিমানানাম্‌। 
তেষাযাকুতিবেষৈহিধানমুক্কং গভিবিচারৈঃ ॥ 
রজমঞ্চে বখ, হস্ত, অশ্ব ও বিমানের অবতরণ করণীয় নয়। এগুলির (সঙ্গে 
সংপৃক্ত লোকের ) আকৃতি, ধেশ € গতি দ্বার! ( রথাদি ) প্রদর্শলীয়। 


৪২। অথবা পুস্তকতানি তু গজ্ধবাজিবিমানশৈলযানানি। 
কর্তব্যানি বিযিজৈস্তথ! চাত্রবাপ্রহরণানি | 


নাটাবিধিজ্ঞ বাক্তিগণ কতৃকি হস্ত, অশ্ব, বিমান, পর্বত ও বান পুস্ততঘারা 
প্রদর্শনীয় এবং অস্ত্রসমূহ বাস্তব পদাথ ছাডা অন্য পদার্থ দ্বার! গ্রদর্শনীয় | 


রজনঞ্চে সেল 


৪৩। যদি (কার) ণোপপক্লা স্বন্ধাবারপ্রবেশনং কুর্যাৎ। 


কর্তব্যমন্ত্রগমনং পুরুষৈ: যড়.ভিশ্চতুভির্া ॥ 
যদি কারণবশত; সেণাদলের অংশ প্রবেশ করানে। হয়, তাহলে ছয় বা 
চারজন লোকস্হ গমন করণীয় । 


8৪1 অল্লপুরুষান্ববাহনমল্লপরিচ্ছদমল্লা্চারমূ। 
কার্ষং দর্শলরূপণং ক্ষত্রে ন নটানাংতি রাজ্াবিধিঃ | 


১. কিন্তু, »১ প্লোকে খ্যাকোগেক অংক সংখা আছে এক, ৬৪ লোকে সমবকার ভিন 
অংকাত্মক বল! হয়েছে, ৮৪ ক্লেছকে ডিমের অংকসংখা। আছে চার। পরব্তীকাজেও এই 
সূপকগুলির ংকলংখা। এইরূপ (ত্র; দাহিতাধর্থণ ৬)। হৃতরাং ৪" প্লোকটি প্রক্ষিত বলে মনে হয়। 
ডং মোষের সংস্যশে । ১৯৬৭) এটি সন্ভতব ত: প্রক্ষি্ত হলে লৃডিত হয়েছে। 

২. জেপাছি শিল্পকর্ধ। আঙি শব্দ দ্বার :কাঠের পুষ্ঠুল প্রভৃতি যোধার ( শব্ববন্প্ূদ )। 
'অমর়কোফের টীকা ভন্গতহলিক বলেছেন মাটি, কাঠ, কাপড়, চাষ, লোছা ইসাদি ছার 
তৈরি লানাবন্ধ। 


দশয়পবিধান ১৬, 
( ভিপয়ে ) পুরুষ, জন্ব, বাহন, পরিচ্ছদ অল্পনংখ্যক হবে । এদের চলাচল 
হযে অল্প। জজ (অর্থাৎ সামছ্গিক ভূমিকায়) নটদের পক্ষে বাজ্যবিধি 
প্রধোজা নয়। 
৪৫। কার্যং গোপুষ্ছাগ্রং কর্তব্যং কাবাবন্ধমাসাস। 
যে চোদ্দাত্তা ভাবাস্তে সর্বে পৃষ্ঠ; কার্ধাঃ ॥ 
(দৃশ্ত ) কাবোর রচনায় কাঁধ গোপুচ্ছাগ্র ( রূপে ) করণীয় । সকল উচ্চভাব 
শেষে যোজনীয়। 
৪৬1 সর্ধেষাং কাব্যানাং নানারসভাবযুক্তিযুক্কানাম্‌। 
নির্বহণে কর্তব্য নি ঠাং হি রসোইদভূতত্ত জৈ; ॥ 
বিবিধ রস, ভাব ও যুক্তিযুক্ত সকল (দৃশ্য) কাবোর নির্বহণে অর্থাৎ উপ- 
সংহাবে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ সর্বদা! অদ্ভূত রস সংযোজন করবেন । 
৪৭ নাটকলক্ষপমেতন্ময়া সমাসেন কীন্তিতং বিধিবৎ । 
প্রকরণমতঃপরমহং লক্ষণযুক্তযা প্রবক্ষ্যামি ॥ 


এই নাটক লক্ষণ অমি সংক্ষেপে যথাবিধি বললাম । এর পরে প্রকরণের 
লক্ষণ বলব । 


প্রকরণ 


৪৮। যত্র কবিরাত্মশক্ক্যা বন্য শরীরঞ্চ নায়কং চৈব। 
গৎপত্ভিকং প্রকুরুতে গ্রকরণমেতদ্‌ বুধৈজেয়ম্‌॥ 
যাতে কবি নিজের শক্তিত্বারা বিষয়বস্তু, শরীর৯ ও নায়ক উদ্ভাবন করেন, ত। 
পণ্ডিতগণ কর্তৃক গ্রকরণং নামে জ্ঞের | 
৪৯ যদনার্ধনায়কহার্যকাব্যং প্রকরোত্ দৃড়ুতগুণযুক্তম্‌। 
উৎপক্নবীজবন্ত প্রকরণমিতি তদপি বিজ্্য়ম্‌॥ 


ধখন নাট্যকার অদ্ভুত গণ বিশিষ্ট ( দৃশ্খ ) কাব্য রচনা করেন এবং একে. 


১. দ্বতীর 'কাব্যাদর্শে' কাষোর শরীরকে বলা হয়েছে ইষ্ার্ঘবাবচ্ছি| পধাবলী, অর্থাৎ 
অনভিপ্রেত অর্থবোধক পদবি । 
২, বেসন, যুন্ছকটিক। 


৮ হন নাটাশাগ্জ 
সাক হয় অনাধ১ এবং বীজ ও বসব উদ্ভাবিত হয়, তখন তাও প্রফতণ লাষে 
জেয হ্য। 
৫০1 হল্সাটকে ময়োং বন্ধ শরীরং রসাআয়োপেতম্‌। 
তত্প্রকয়ণেইপি যোজাাং কেবলমুৎপানবন্ত ভ্যাৎ | 
নাটকে আমি যে বন্ত ও রলাশ্রিত শরীর বলেছি, প্রকরণেও ত? প্রযোজ্য, 
( প্রকরণে ) শুধু বন্ধ হয় ( কবি কতৃক) উদ্ভাবিত । 
৫১। বিপ্রবণিকৃসচিবানাং পুরোফিতামাত্যসার্থবাহানাষ্‌। 
চরিতং যদনেকবিধং তজাজও২ং গ্ুকরণং নাম )। 
ধাতে ব্রা্মণ, বণিক, সচিব, পুরোহিত, অমাত্য ও নার্থবাহদের২ অনেক 
প্রকার কার্ধকলাপ বণিন হয় ত1 প্রকরণ পাষে জেয়। 
৫২। নোদাত্তনায়ককৃতং ন দিব্যচরিতং ন রাজসন্ভোম্‌। 
বাহাজনসংপ্রযুক্তং বিভেয়ং প্রকরণং তজ কৈ ॥ 
অভিজ্ঞ ঝক্তিগণের মতে, প্রকরণে উদাতনায়ক, দিব্যচবিত্র, বাজমংভোগ 
থাকবে না? এটি হবে বাহাঞ্নের* ছারা সগ্রযুক্ত । 


৫৩। দাসবিটজেষ্িযুতং বেশস্ত্রযপচারারপণোপেতম্‌। 
মন্নকুলপ্্রীচরিতং কার্যং কাব্যং প্রকরণে তু ॥ 
প্রকরণ কাবা হবে দাস, বিট, অঙ্টিযুত্ত এব" বিষয়বস্তু হবে বেশ্তা। কর্তৃক 
সেবাযুক্ত এব" মন্ধন্বভাবা কুলবধূর কাধকলাপ সংক্রান্ত । 
৫৪। সচিবঞ্জেষিব্রাহ্ষণপুয়োহিভামাত্যসার্ঘবাহানাম্‌। 
গৃছবার্তা হজ্জ ভবে তত্র বেশ্তাজন! কাধ! ॥ 
( প্রকরণের ) ঘে স্থানে সচিব, জেগী, ত্রান্ষণ, পুরোহিত, অমাতা ও সার্থ- 
বাছের ঘরের কথা থাকবে? সেখানে বেশ্তার থাকা সঙ্গত নয়। 
৫৫। যদি বেশযুবতিযুক্তং ন কুলগ্ীনঙ্গমে! ভবেতত্র। 
অধ কুলজনপ্রাযুক্তং ন বেশযুবতিভবেত্তত্র ॥ 
7 হাখাছির রডিভ পরছে পাওয়া ধা না। রারারণ, বহাভাত, পুরাণ প্রড়ৃতি খাধি-চিত 
সবলে গণ্য। 


২. থেবণিক জনেক গোঁড়া, উঠ প্রভৃতি সিনে হাণিছা করে। 172885৫ ৩৪ ( জজজাজও 
ও. হাজসদাজের খা স্ারপ্াসাদের বহিরিত মাধাযণ লোক । 


লযাপবিধান ২৯ 
বি বণনীয় বিষয় যুবতী বেক্াুক্ু হয) হাছুলে লেখানে কুলানারধীর সহিত 
মিলন হবে না। কুলব্ধূসাজিই ব্যাপারে যুবতী বেক! থাকবে না । 
4৬1 হবি বা কারণযুক্যা বেশকুলস্ীসজমে। ( ইথ ) বা জ্াথ। 
অধিকৃতভাষাচারং তজ ভূ পাঠাং প্রযোক্ব্যম্‌॥ 
বদি কারণবশতঃ বেশ! ও কুলাঙ্গলার হিলন হয়, ভাহলে পাঠে তাছের 
অবিকৃত ভাষা ও আচাব যুক্ত হুবে। 
৫€৭। প্রকরণনাটকবিষয়ে কবিভি; পঞ্চাভ দশাবরাশ্চ। 
অস্কা: কর্তব্যাঃ সথযক্সানাদস্ঠাবসাংুক্তাঃ ॥ 
প্রকরণে ও নাটকে কবিগণ নান রম ও ভাবযুক্ত অংকলংখ্যা করবেন পাঁচ 
থেকে দশ । 
&৮। অস্কাস্তরালবিহিতঃ;গ্রবেশকোর্থক্রিয়াং সমভিবীক্ষ্য। 
সংক্ষেপার্থগ্রসন্িবর্থানাং সংবিধাভব্যঃ ॥ 
প্রয়োজন ও নাট্ক্রিয্বা বিবেচনা করে অংকছয়ের অন্তর্বত প্রবেশক সন্ধি- 
সমূহে বণিত বিষয়গুলি সংক্ষিপ্ত করার উদ্দেশ্তে করণীয়। 
৫৯। অনয়োস্চ বন্ধযোগাদস্ছো ভেদ: প্রযোক্কৃভিদ্েয়ঃ | 
প্রখ্যাতত্বিতরে! বা নাটকযোগে প্রকরণে চ॥ 
এই ছুই প্রকার নাট্যগরস্থ থেকে প্রযোদ্কুগণ নাটক ও প্রকরণের লক্ষপবিশিষ্ট 


অন্ত প্রসিদ্ধ বা অপ্রপিদ্ধ ভেদ জানবেন: 
নাঠিক! 
৬০। প্রকরণনাটকভেদাছুৎপন্নং বস্তু নায়কে। নৃপতিত। 
অস্তঃপুরসঙগীভক্বার্তামধিকৃত্য কর্তবা! ॥ 


প্রকরণ ও নাটক থেকে ভিন্ন (নাঁটিকান্থ*) বস্ত্র হবে উদ্ভাবিত, নায়ক 
রাজা ; এটি ছবে অন্তপুর বা সঙ্গীত সংক্রান্ত ব্যাপার অবলম্বনে রচিত । 


৬১-৬২। স্্রপ্রায়! চতৃরক্ক। ললিতাভিনয়াস্থিক! স্থবিহিতার্থা। 
বছবৃতগীতপাঠ্যা রতিসন্ভোগাজিক! চৈষ ॥ 


১৪ হ্ধেন, রছ্াধলী | 





২ ভরত নাটাশাহ 


রাজোপচারযুক! প্রসাদনফ্োধসমুত। চাপি। 
নায়কগেবীদূতীসপরিজনা নাটিক1 জেয! ॥ 
নাটিকায় থাকবে অনেক শ্রীলোক। চার অংক । এটি হবে সুত্র অভিনম্াক্মক, 
হদাবৃভাবে রচিত বিষয়যুক্ত । এতে থাকবে বু নৃত্য, গীত ও পাঠা, রতিসভ্োগ, 
রাজলেবা, প্রসাদন ( নন্ধট করা), ক্রোধ, নামক, তার দেবী (বাসী), দুভী এবং 
পরিজন । 
৬৩। প্রকরণনাট কলন্ষণযুং (বপ্র। ময়া সমাসেন। 
বক্ষযামযতঃ পরমছং.লক্ষণযুক্তং সমবকারম্‌ ॥ 
হে ব্রাহ্ষণশণ, প্রকরণ ও নাটকের লক্ষণ আঘি সংক্ষেপে বললাম । এর পৰে 
সমবফারের লক্ষণ বলব । 


সহবকার 


৬৪-৬৫। দেবাসুরবীজকৃতঃ প্রথ্যাতোদাত্বনায়ক শ্চৈব। 
্রাস্কত্তদ ভ্রিকপটগ্িবিদ্রবঃ শ্যাৎ ভ্রিশ্ঙ্গার: ॥ 
দ্বাদশনায়কবছলো হাষ্টাদশনাড়কাপগ্রম1ণশ্চ। 
বক্ষ্যামান্থাক্কবিধিং যাবত্যো নাড়িক যত্্র ॥ 
(সমবকারের১) বস্ত হবে দেবতা ও অস্থর সংক্রান্ত । এব নায়ক বিখ্যাত 
ও উদ্দাত (মছান্‌)। এতে তিন অংকে বণিত হবে তিন প্রকার কপটতা) 
তিন প্রক্ষার বিপ্রব (পলায়ন বাত্রাস) এবং তিন প্রকার শৃংগার। এতে 
থাকবে বারজন নায়ক অবং (এর অভিনয় হবে) আঠার নাড়িকাত প্রমাণ । 
এর অংকসমূছে নাড়িকা সংখা] সংক্রান্ত নিয়ম বলব। 
৩৬। জয়ং তু নাড়িকাখ্যং মানং কালন্ত বনুচূর্তার্ঘস্‌। 
তক্লাড়িকাপ্রমাণং যথোক্তমন্কেযু সংপ্রযোজম্‌ ॥ 
মুহুর্তেরঃ অর্ধভাগ কালপরিমাণ নাড়িকা নামে জেয়। এ নাড়িকা প্রমাণ 
ফেমন উক্ত হয়েছে তেমনভাবে অংকসমূহে সংযোজ্া | 
১. খেল ধৎদয়াজের 'সহুজ মন্থন" । 
২. কারও কারও হতে, এই শন্ষে এখানে যোবাছ পাঅ। 


সট ২৪ মিনিট কাল। 
৪, ৪৮ মিনিট কালনীহ!। 


দখরূপবিধান ৩১. 


৬৭ অন্ন সপ্রহসজং লবিং সকপটঃ সবীখাজং। 


স্বামশনাভিকবুক্ত: প্রথম; কাষো হখোভ তত ॥ 


ঘবাদশ লাড়িকামূক প্রথম অংকে থাকবে ঘথোক্ত গ্রহন, বিভ্রব (পলায়ন 
বা ত্রাস )) কপটতা ও বীথাজ১। » 


৬৮। কার্যস্খ। দ্বিতীয়; সমাশ্ত্রিতে। নাডিকাশ্চঙআন্ | 
বন্ধ প্রমাণবিহিতো ছ্িনাডিকঃ স্তাৎ তৃতীয়ন্ত ॥ 
দ্বিতীয় অংক উক্তরূপ হযে) এটি চার নাড়িকাগ্রমাণ করণীয় । বস্তগ্রমাথে 
ঘা বিহিত হয়েছে, সে অন্থসারে তৃতীয় অংক হবে ছ্িণাঁড়িক। 
৬৯। অস্কোহস্ক্বন্তাথ; কণ্তব্যঃ কাব্যবন্ধমাসাস্থ। 
অর্থ, হি সমবকারে হ্থাপ্রতিলন্ধানমিচ্ছস্তি ॥ 
(লফবকার নামক দুষ্ট ) কাবো অংকুলি ভি ভিল্প বিষয়ক ছবে । সমবকারে 
শিখিলবন্ধন বিষয় অভিপ্রেড | 
ভ্রিবিথ বিদ্রেব 
৭০। যুদ্ধজলসম্ভবে। বা বাহ্খগ্রিগজেন্দ্রসম্তবো বাইপি। 
নগরোপরোধজো বা বিজ্ঞেয়ো বিদ্রোবন্ত্রিবিধঃ ॥ 
বিজব তিন প্রকার-যুদ্ধ বা জল থেকে উদ্ত, বামু, অগ্নি বা বিশাল হস্ত 
থেকে জাত অথবা নগবের অববোধ থেকে উদ্ধৃত | 


জ্িবিধ কপচভা 
৭১। স্ব গতিক্রেমবিহিতো দৈববশান্বা পরপ্রযুক্তো বা। 
সুখতুখোতপাত্বিকৃতান্ত্রবধঃ কপটোহত্্র জে্রয়; | 
এখানে সুখ দুঃখের উদয়জনিত কপটত। তিন প্রকার জেয়--গতিক্রম- 
বিহিত২, দৈববশতঃ অথব। পর্গ্রযুক্ত | 
জিবিধ প্রেম 
৭২। অ্রিবিধশ্চান্র বিধিষঃ পৃধক্‌ পৃথক কার্য যোগবিহিতার্ঘ; | 
ভ্রিবিধাকৃতিশূঙ্জারে। ভেঙয়ো ধর্মার্থকামকত: ॥ 


চি 
১, ১১৩ মোক থেকে । সাহ্তাগণ এং৬৩ দিদ্ধানযাগীশ। 
২. চলার ভ্ীবাগ্মাহীত (1)। 


০ ভরত নাঠাপানি 


বাজি কি জি চাদে ফি গা 0 জের 
স্প্ধ্্, অর্থকত ও কাযরুক্ত | : 
শ৩। হজ ভুধর্সে প্রাধিতমাধ্মহিতং ভবতি লাধিতং বছধা। 
প্রতিনিয়মতপোুক্তং জেয়োহসৌ ধর্মশৃক্ষারঃ ॥ 
যাতে ধর্ষে নিজেব প্রার্থিত ছিত বহু প্রকারে লাধিত হয় এবং ধা নিষম ও 
তপন্তাযুক্ত ত ধর্মশৃংগার নামে জের । 
৭৪1 জর্থন্জ্ছাযোগাদ্‌ বধ! চৈৰার্থভোহরশুঙ্গার;। 
ভসংপ্রয়োগবিষয়েঘবধার্থমলীন্ততেইভিরতিত | 
অর্থের আকাংক্ষা হেতু বছ প্রকার অর্থশংগার হয় এতে স্্রীসক্ভোগ 
বিষয়ে মিথ্যা রতিও ঈক্সিত। 
৭৫1 কল্তাবিলোভনং না প্রাপ্ত: স্ীপুংসয়োত্তব রম্যং বা। 
নিভৃতং বা সাবেগং জানীয়াৎ কামশরঙ্গারমূ॥ 
কল্তাকে ভোলানো, স্ত্ীপুরুষের হুচ্দর মিলন অথবা নির্জনে আবেগপূর্ণ 
অবস্থায় কামশূংগার হয়। 
সমযকায়ে নিবিদ্ধ ছল্জ 


৭৬। উঞ্জিগগায়ত্র্যান্তা( দ )-স্ঠানি বন্ধকুটিলানি। 
বৃদ্তানি সমবকারে কবিভিজ্তানি প্রযোজ্যানি ॥ 

উকি গায়ত্রী প্রভৃতি ভিন্ন জটিল ছন্দসমূহ সমবকারে কবিগণ কতৃক 
প্রযোজ্য | 
৭৭ (ক)। এবং কার্যস্তজ জৈৈ: সৃধতুঃখসমাশ্রায়ঃ সমবকারঃ। 

এইরূপে অভিজ্ঞ ব্যকিগণ সখ ও ছুঃখময় সমবকাঁর রচনা করেন । 
৭৭ (খ)। বক্ষ্যামাতঃপরমহং জক্ষণমীতা মুগন্যাপি ॥ 

এর পরে ঈহামগের লক্ষণও বলব । 


ঈছানগ 


'৭৮-৮৩ (ক)। দিব্যপুরুযাজয়কতো। মিব্যনীকারশোপগতবুদধ;। 
সৃবিছিতবস্তনিবদ্ধে! বিপ্রত্যয়কারকশ্ৈৰ ॥ 


দশয়পব্ধান ০ 


উদ্ধাতপুরুতপ্রায়: সত্ীয়োহগ্রাথিভকা ব্যবন্ধস্চ। 
সংক্োভবিজবকৃত; সংফেটকৃত্তথা! চৈষ 
স্রীভেদনাপহরণাবমর্দসন্প্রাগুবন্যশূ্জারং । 
ঈহামৃগন্ত কার্ধ: হুসমাহিতফাব্যবন্ধশ্চ ॥ 
যদ্‌ ব্যায়োগে কার যে পুরুষ বৃদ্তয়ো রসাশ্চৈব। 
ঈছামুগেহপি তে সু); কেবলমমক্ক্্িয়ো হশ্মিন ॥ 
যত্রতু বধেস্লিঙানাং বধোইপু[দগ্রো। ভবেত্ত, পুরুষাপাম্‌। 
কিঞিদ্‌ ব্যাজং কৃত্া তেষাং যুদ্ধং শমফিতব্যম্‌ ॥ 
ঈহামৃগস্ত লক্ষণমিদমিত্যজং হয়া সমাসেন। 
ঈহামুগই, এইরপে করণীয়ঃ__দিব্াপুরুষ স্রান্ত বিষয়বন্ত, দিবাস্ত্রীর নিষিত্ত 
দ্ধ, বন্ত সুন্দরভাবে রচিত, বিশ্বাসজ্নক, উদ্ধাত পুরুষবহুল, স্ত্রীলোকের ক্রোধপূর্ন 
সংক্ষোভ ও বিভ্রব্( পলায়ন বা ত্রাস )যুক্ত। সংফেটংযুক্ত, স্ত্রীলোকের মধ্যে 
ভেদ, পাঁরীহরণ, অবমর্৩ শংগাররসাশ্রিত বস্তু, হসমাহত৪ কাব্যরচনা | বায়োশে 
ষে সকল পুরুষ, বৃত্তি ও রস প্রভৃতি যা ঘা করণীয় তা তা ঈহামগেও হবে, এতে 
শুধু স্থরনারীগণ থাকবেন । এক্কে ধেখানে হুত্যাভিলাধী ব্যক্তিগণ হত্যায় উদ্ভত 
হবে, দেখানে কোনে! ছলে তাদের যুদ্ধ থামিয়ে দেওয়! উচিত | 
ঈহাম্গের এই লক্ষণ সংক্ষেপে আমি বললাম | 


ভি 


৮৩ (থ)-৮৯ (ক)। ডিমলক্ষণং চ ভূয়ো লক্ষণমুক্ত্যা প্রবক্ষ্যামি ॥ 
প্রধ্যাতবস্তবিষয়ঃ প্রখ্যাতোদাত্তনায়কোপেতঃ। 
যট্‌সলক্ষণযুক্তশ্চতুরস্কো বৈ ভিমঃ কার্ধঃ | 
শৃঙ্গারহাম্তবর্জ: শেষৈরগ্ৈ: রসৈঃ সমাযুক্তঃ। 
দীপ্তরসকাব্যযোনিনীনাভাবাতিতশ্চৈৰ ॥ 


২. হখা, বখদয়াগ্রের জাক্িদী হণ । 
২₹* কুদ্ধ বাক্ছিগণের সংর্ধ। 
৩. হির্ধাতন, ধসে । 
৪* হুদ! 
ভ ()--৩ 


ভরত বাটাশাস 


নির্ধাতচম্রনূর্ধোপরাগসোক্কাবপাতসংযুক্ত:। 
ুদ্ধনিযুদ্ধপ্রহরণসংফেটকৃতশ্চ কর্তব্য; 
সাড়েম্রজালবহলে। বনছুপুরুযোখানভেদ সংযুক্ত: | 
দেবামুররাক্ষসত্ৃতষক্ষনাগাশ্চ গুরুষা: তথ্যঃ 
যোড়শনায়কবছুলঃ সাত্বত্যারছটীবৃতিসাযুক্তঃ। 
কারো ডিম; প্রবত্াপ্তজ জৈৈননানাআয়বিশেষৈত ॥ 
ডিমলক্ষণমিত্যক্তংমড়া সমাসেন লক্ষণান্থগঙ্মূ। 


ডিমের লক্ষণ বলব । এতে বিষধ়বন্ত হবে প্রসিদ্ধ) নায়ক বিখ্যাত ও উদ্দাত, 
ছয় বল এবং চার অংক থাকবে। 

এতে শৃংগার ও হাশ্ত ছাড়া অবশি্ রসগুলি থাকবে, এর কাবাষোনি 
( অর্থাৎ বিষয়বস্ত ) দীপ্তবস ও ভাবযুক্ত হবে। এতে থাকবে 'নিথাত ৯ চক্জ, 
থয, গ্রহণ, উদ্ধাপাত, যুদ্ধ নিষুদ্ধং+ অস্ত্র, সংফেট, প্রচুর মায়া এ ইঞ্্রজালঃ বহু 
পুরুষের উদ্ধম ও তাদের মধ ভেদ, পুরুষেরা হবে এদবতা? অস্থর, রাক্ষস) ভূত, 
ধক্ষ ওনাগ। এতে থাকবে যোলজন নায়ক, পাত্বতী ও আরভটী বৃত্তি। ডিম 
নানাবিষয়াশ্রিত করণীয় । এই ডিমের লক্ষণ আমি সংক্ষেপে বললাম। 


৮৯ (খ)-৯৩ (ক)। 


ব্যায়োগ 


ব্যায়োগন্ট তু লক্ষপমতঃপরং সংপ্রবক্ষ্যামি ॥ 
ব্যায়োগন্ত বিধিজেঞঃ কর্তব্যঃ খাতনায়কশরীরং | 
অল্পসত্ীজনযুক্তত্তেকাহকৃতস্তখা চৈব ॥ 

বহবস্তত্র 5 পুরুষা ব্যাষচ্ছন্তে যথা সমবকারে। 

ন চ ততপ্রমাণযুক্তঃ তদেকান্ক: সংবিধাতবয: ॥ 

ন চ দিব্যনায়ককৃতঃ কার্ষো রাজধিনায়ক নিবদ্ধ: । 
ুদ্ধনিযুদ্ধাঘর্ষণসতবর্ধস্চাপি কর্তব্য ॥ 

এবংবিধস্্ কার্ষে। ব্যায়োগো দীপ্তকাব্যরসযোনিঃ। 


০৫০ 
১. ভূষিকম্প, বন্পগাতাধি প্রান্কৃতিক বিপর্ধর। 
২. ঈড়িতে দূত বাড়িগ্ত দংঘর্ষ। 


রশকপধিধান ৩৫ 


এব পে বাযোগের১ লক্ষণ বলব । বিধি ব্যক্িগখ এইকপে ব্যায়োগ 
( রচনা ) করবেন £ প্রখাত নায়ক এব শরীরন্থকষপ ( অর্থাৎ ভিত্বিস্থানীক্ক ) 
হবে, স্্রীচরিত্র হবে জল্পসংখ্যক, ঘটন। হবে একদিনে নিষ্পাস্ধ। পুরুষ চধিস্্র খাকবে 
লমবকারের স্বার় বছ, কিন্তু এর আকার তার যতো হবে না; এটি হবে 
একাংক | এতে দিব্যনায়ক থাকবে না। থাকবে রাজি, যুদ্ধ, নিষুদ্ধ। ধর্ষণ 
এবং সংঘর্ষ খাকবে। 


এই্রপে ব্যায়োগ করণীয় , এর মূল হবে দীপ্তকাবা অর্থাৎ নাটারল। 


উৎকৃন্তিকাংক 


৯৩ (খ)-১*১ (ক)। কক্ষ্যাম্যতঃ পরমহং লক্ষণমুংৃষ্টিকান্বন্ত। 
প্রখ্যাতবস্তবিষয়ন্্প্রখ্যাতঃ কদাচিদের স্তাৎ। 
দিব্যপুরুষৈধিযুক্ত; শেষৈরন্যর্ভবেংপুংভিঃ ॥ 
করুপরসপ্রায়কৃতো নিবৃততযুদ্ধোদ্বতপ্রহারশ্চ। 
স্্রপরিদেবনবন্লে। নিষেদিভাষিতশ্চৈব। 
নানাব্যাকুলচেষ্ট: সাত্বত্যারভটীকৈশিকীহীন:। 
কর্তব্যোহত্যুদয়াস্তত্তজ বৈরৎস্িকাত্ত। 
যদ্দিবযনায়ককৃতং কাব্য সংগ্রামবন্ধবধযুক্তমূ। 
তন্ভারতে তু বর্ষে কর্তব্যং কাব্যবন্ধেযু ॥ 
কম্মাদ্‌ তারতমিষ্টং বর্ধেহচেষু দেববিহিতেষু। 
সস্তা সা ভূমি; শুভগন্ধ। কাঞ্চনী যস্মাং। 
উপবনগমনক্রীড়াবি্বারনারীরতি প্রমোদাঃ হঃ। 
তেষু হিবর্ষেষু সদ! ন ভবতি ছুঃখং নব শোক: ॥ 
যে তেষামধিবাসাঃ পুরাণবাদে চ পরত! গদিতা:। 
সম্ভোগন্তেষু ভবে কগ্লারস্তো তবেদশ্মিন্‌॥ 
অন্থন্ত লক্ষণগতং ব্যাখ্যাতং শেহমাত্রগ্তম্‌। 


১, ভানের 'যধাহবাজোগ', প্রহদাহনদেষের 'পার্খপরারজ', বৎসয়াজের 'ফিরাক্কাজু দয়, 
ছিনাখের 'সৌগছিকাহরণ' ইতভাছি। 


হি তযত নাটাশাজ 


এর পরে আহি উৎ্হ্রিকাংফের» লক্ষণ বলব । (এধ লক্ষণ এই্কপ ) 
বিষয়বন্ত প্রলিন্জ। কখনো! জগ্রাসিছ, দিব্যপুরুষবঙ্গিত, অন্তপ্রকার পুরুষ থাকবে । 
এতে প্রায়ই করুণয়ন, যুদ্ধ ও তীত্র প্রহার, শীলোকের প্রচুর বিলাপ, নির্ষেদযুক্ত 
লোকের কথা ও বিবিধ ব্যাকুলতা। থাকবে । একটি হবে নাত্তী, আরভটী ও 
কৈশিকীবজিত। উৎকৃিকাংক অভিজ ব্যভিগণ কর্তৃক অভথযয়ান্তৎ কর্তা । 
দিবানায়কযুক, লংগ্রাম, বন্ধন ও বধসমন্ধিত | দৃশ্ত ) কাবা (ভারতবর্ধের ঘটনা 
সংক্রান্ত) হবে। 

দেবহ্ট অন্যান্ত বর সমূছের মধ্যে ভারত অভিপ্রেত কেন? কারণ (এই) 
সমগ্র দেশ মনোযম, সুগন্ধ ও স্বরবর্ণ | 

উপবনে গমন, ক্রীড়া, বিহার, স্ত্রীসন্ভোগ, প্রমোদ (ভারত ভিল্প) সেই 
বর্ষপমূছে সদা হবে? (কারণ সেই লকল বর্ষে) দুঃখ বা শোক নেই। পৌরাণিক 
আখ্যানে তাদের যে পার্বতা-বাস উক্ত ছয়েছে এ লকল স্থানে সম্ভোগ হবে। 
(কিন্তু তদের বসন্ত ) কর্ষের আরম্ভ এখানে (অর্থাৎ ভারতবধে ) হবে । অংকের 
সকল লক্ষণ ব্যাখ্যাত হল। 


গ্রলঙ 
১০১(খ)-১*৭(ক)। প্রহসনমতঃপরমন্ং সলক্ষনং সংগ্রবক্ষ্যামি ॥ 
প্রহসনমপি বিজ্ঞেয়ং দ্বিবিধং শুদ্ধং তথৈব সম্কীর্ঘম্‌। 
তস্য ব্যাখ্যাসোহহং পৃথক্‌ পৃথক লক্ষণবিশেষান্‌ ॥ 
ভগবত্াপসছিক্ষুত্রোত্রিয়বিপ্রাতিহাসসংঘযুক্তম্‌। 
নীচজনসংপ্রযুক্তং পরিহাসাভাবণপ্রায়ম্‌॥ 
অবিকৃতভাষাচারং বিশেষহাসোপহাসরচিতপদ্ম্‌। 
নিয়ভগতিবন্তরবিষয়ং শুদ্ধং জেয়ং প্রহসনং তু ॥ 
বেস্কাচেটনপুংসকধূর্তাবিট। বন্ধকী চ হজ স্থ্যু১। 
অনিভূতবেষপরিজ্ছদচেষ্টাররণাতু, সন্কীর্ণম্‌ ॥ 
১ ভাসের 'উরত । 
২. এই শঙটকে হ্বত্ীহি মহান রাগে ধরে উৎদ্রিকাংক পদের বিশেষণ ছিসাষে গণা কর 
সধীচীব মদে হয়। অর্থ হযে, অসার, উন্নতি )লগ্ছে শেষে ধার, অর্থাৎ বার উপসহ্থারে নারকের 


উনি দেখান হয? কেট কেউ এই শদ্দের অথ “করেছেন, জভযছর়ের অন্ত অর্থাৎ পতব। 
ও, প্রাচীন উতভিহ অনুযারে মমগ্র পৃথিবী ভারতসহ জাটি বর্ধে হা ভৃখাে বিতর ।. 


ছশকপবিধান ৩ 


'লাকোপচারযু্ত! ঘা বার্তা বষ্চ দস্তসংযোশগঃ। 
তৎপ্রহমনে প্রযোজাং ধূর্তবিটবিবাদসম্পর়ঃ | 
বাখ্যঈৈ; সংযুক্তং বর্তবাং প্রহসনং যাযোগস্‌। 
এব পরে আছি প্রহসনের ১ লক্ষণ বলব । 
প্র্দন দুইপ্রকার জেয়-সদ্ধ ও সংকীর্ণ । এদের পৃথক পৃথক লক্ষণ বলব । 
(প্রহসনের লক্ষণ) ভগবৎ (লৈধ গুরু), তাপস, ভিচ্ষু, শ্রোছিয় আ্রাক্ষখগশের 
অতিষ্য় হাপ্রপূর্ণ। নীচ লোকের পরিহাস ও সম্ভাধণবহল, অবিকৃত ভাষা ও 
আচাব, বিশেষ হাশ্ট উপহাসপূর্ণ পদলমূহ, শুদ্ধ এইরূপ জেয । (সংকীর্ণ প্রহসন 
এইরূপ): 
এতে থাকবে বেস্ট, চেট, নপুংদক, ধূর্ত, বিট, বন্ধকী২ এবং (এদেব) 
বেশভূযা ও কার্ধকলাপ হবে অনিভূৃত 1৩ 
জনসাধারণের মধ প্রচলিত ঘটন। (কেলেন্কার্বী) এবং দপ্ত গ্রহসনে প্রো, 
এতে থাকবে ধূর্ত ও বিটের কলছ। 
প্রহসনে উপযুক্ত স্থলে বীথাঙ্গ থাকবে। 


ভাগ 


১০৭(খ)-১১১(ক)। ভাণস্যাপি ছি লক্ষণমতংপরং সংপ্রবঙ্গ্যামি ॥ 
আত্মানড়ৃঙশংসী পরসংভ্রিতবর্ণনাবিশেষস্ত। 
দ্বিবিধাশ্রয়ে। ছি ভাণো বিজ্ঞেয়ত্বকহার্ষ্চ ॥ 
পরবচনমাত্বসংস্থং পরবচনৈরুতরোতরৈগ্রথিবাক)ম্‌। 
আকাশপুরুয়কথিতৈরক্ষবিকারৈরভিনয়েতৎ ॥ 
ধর্তবিটসংপ্রযোজ্যো নানাবস্থাস্বরা ত্বক শ্চৈব। 
একাস্কী বন্ুচেষ্ট: সভতং কাধো বৃতৈর্ভাণং ॥ 
ভাপন্যাপি ছি নিখিলং জক্ষণসুক্তং থাগমান্তুগতম্‌। 





কপ পারা সি আদি 


কি বেদন, শাংখধরের 'লটকছেলক', জোতিবীতয়ের ধূর্ধনযাগছ' জগরাখয়ের হাহা নহি, 
ইফাদি। 
২, ছুন্চবিজা নাগী। 
৩, জখণং গাকান্ত। 


৩৮ ভরত নাটাশাস্ 


এরপরে ভাগেরঠ লক্ষণ বলব । 

ধক জলের ছারা অভিনেয় ভাখ ছিবিধ-_নিজের অগ্ভৃতিজ্ঞাপক ও অপবের 
লন্বন্ধে বর্ণন। | 

এতে পরের কথা নিজের উদ্দেস্তে কখিত হয়, অপরের উত্তিদ্বার! ক্রমশঃ 
বাক্য বিস্তত্ত হয়। আকাশ-পুরুষের (আকাশভাধিত অর্থাৎ কাল্পনিক ব্যক্তির) 
উত্তি ও অঙ্গভঙ্গা হবার! অভিনেয় । 

এটি হবে ধূর্ত ও বিট কর্তৃক প্রযুক্ত, বিবিধ অবস্থার বর্ণনাত্বক, একাংক ও 
বছ কাধকলাপ সমন্বিত । 

পরস্পর অন্কসায়ে ভাপের মকল লক্ষণ উক্ত হল। 


বীর্থী 


১১১()-১১৩ক)। বীধ্যাঃ সম্প্রতি নিখিলং কথয়ামি যথাক্রমংবিপ্রাঃ॥ 
বীধী স্যাদেকাঙ্ক! দ্বিপাক্রহার্ধা ততৈকছার্ধা বা। 
অধমোত্তমমধ্যাভিযুক্তা স্যাৎ গ্রকৃতিভিস্তিস্থভিঃ ॥ 
সর্বরসলক্ষপাঢা। হাঈগৈন্য়োদশভি2। 
হে ত্রান্ষণগণ, এখন বীথ্থীর সমস্ত লক্ষণ ষথাক্রমে বলছি। 
ছুই পাত্র অথবা একপাত্র দ্বার। অভিনেয় বীথী হবে একাংক। আধম, 
মধ্যম ও উত্ত* তিন প্রকার চরিত্র এতে থাকবে । এটি হবে সর্বরসলক্ষণাঢ্যাং 
এবং আয়োদশ অগযুক্ত। 


বাখ্যঙ 


১১৩(খ)-১১৬(ক)। অঙ্গানাং বক্ষ্যেইছং লক্ষণমখিলং যথাদেশম্‌ ॥ 
উদ্ঘাত্যকাবলগিতে ত্ববস্পন্দিতমেব চ। 
অমংপ্রলাপশ্চ তথা প্রপঞ্চো নালিকাপি চ॥ 
বাকৃকেলাযধিবলং চৈব ছলং ব্যাহার এব চ। 
১. চতুষানর জন্তগত চারটি তাপ প্রসিদ্ভ; ধখা উভয়াছিসারিক1, 'বৃর্তবিটসংবাদ? 
'পাঙভাড়িতক' 'পল্পপ্রাতৃতি'। 
২, এর অপ” হতে পারে রকল বলের লক্ষণবুক্ত অধব! সকল রম ও লক্ষশবুক্ত। দাটো 
জঙ্ষণ সন্ধে ৪. ঢ. 10৩, 880085216 চ০98308, 11, 1১2) ৫, 6,16,26. 2$$.50 ইভাদি। 


দশন্ধপবিধান ৯ 


শবদবং জিগঙ্ডং চেব জেয়ং গগুমখাপি বা ॥ 
জ্রয়োদশ সদাঙ্গানি বীথ্যামেতানি যোজয়েং। 
(বাধার অঙ্গসমূহের সকল লক্ষণ আমি বলব। 
উদ্ঘাতাক, অবলগিত, অবস্পপ্দিত। অসংগ্রলাপ, গ্রুপ, নালিকা। 
বাককেলি, অধিবল, ছল, ব্যাহার, মুদব, ভিগত, গণ্ড--এই তেরটি অজ সর্যদা 
বীর্থীছে ফোক্নীয় | 


হা খাজজাক্ষণ 


১১৬(৭)-১৩*(ক)। লক্ষণং পুনরেতেবাং প্রবক্ষ]াম্যনুপূর্বশঃ ॥ 
পদ্নি ত্বগতার্থানি যৈনরা: পুনরাদরাত। 
যোজয়স্তি পদৈরশ্যৈত্ত হৃদ্ঘাত্যক মুচ্যতে । 
যত্রান্যম্মিন সমাবেশ্য কার্ষমন্ততপ্রশস্যতে | 
তচ্চাবলগিতং নাম বিজ্ঞেয়ং নাটাযোক্ভৃভিঃ ॥ 
আক্ষিপা কপ্িদর্থন্ত শুভাস্ুভসমুখিতম্‌। 
যংস্থছেদ্‌ বুদ্ধিবৈশস্ভাৎ তদবস্পন্দিতং ভবেৎ। 
অসস্বন্থস্ত যদ্ধাকাম্‌ অসম্থন্ধমথোতরমূ। 
অসংপ্রলাপিতঞিব বীথ্যাং সম্যক প্রযোজয়েৎ॥ 
মুর্খজনসন্পিকর্ষে বিদ্বান্যত্্র প্রভাষতে সম্যকৃ। 
বচনগ্ন গৃহাতেহস্য স জেয়োহসত্প্রলাপত্ত ॥ 
যদ সদ্ভূতং বচনং সংস্তবযুক্তং ছয়োঃ পরম্পরতঃ | 
এন্সা চার্ঘথছেতোঃ স হাসাজননঃ প্রপঞ্চন্ত ॥ 
এইগুলির (অর্থাৎ বাঁথাজগুলির) লক্ষণ আছুপৃবিক বলব । 
তার নাম উদ্ঘাতাক, ঘাতে লোকে অবোধা পদসমূহকে অন্য পদসমূছের 
দ্বার। যুক করে। 
ধাতে অন্ত কিছুতে কাধ আবোপিত করে অন্ত কিছু প্রশংসিত হয, তা 
নাট্যপ্রযোকগণ কর্তৃক অবলগিত নামে জেয । 
শুভ বা অস্তভ ব্যাপার থেকে উদ্ধৃত কোনে! বিষয়কে নিয়ে বৃদ্ধিবৈশস্ক হেতু 
কিছু সৃরি কয়লে ত৷ হয় ব্দবস্পন্দিত | . 


৪ ভরত নাটাশার 


অনশ্ব্ধ বাক়োর পরে এইরূপ এবং অনতপ্রলাপ বাথীতে লম্যক্রপে প্রয়োগ 
কযা বিখেয় | 
ধাতে মুখের কাছে বিষান সঙ্গত কথা বললে সেই কথা! মৃর্) গ্রন্ করে না) 
তা অসংপ্রলাপ হয় । 
মিথ্যা ও পরস্পরের প্রশংলাযুক্ত হান্ডজনক বাকা একজনের স্বার্থে উচ্চারিত 
হলে তার পাদ প্রপঞ্চ। 
হাক্েনাবগতার্থ। গ্রহ্থেলিকা নালিকেতি বিজয়! । 
একছিপ্রতিবচনাত বাকৃকেলিকাং নাম তামা ॥ 
পরবচনমাত্তবসংস্থং চোত্ভরোত্বরসমুদ্ধবং হয়ো । 
অন্টোন্ঠার্ঘবিশেষণমধিবলমিতি তদ্‌ বুধৈজেিম্‌॥ 
যত্ত্রাদৌ প্রতিবচনৈধিলোভয়িস্বা পরং পরাকারৈ:। 
উৈরেবার্থবিহীনৈধিপরীতন্তাচ্ছলং নাম ॥ 
প্রত্যক্ষং নায়কসৈব বৈ দৃষ্টবছচাতে । 
অশক্কিতং তখাযোগাদ্‌ ব্যাহারঃ সোইভিধীয়তে ॥ 
যংকারণাৎ গুণানাং দোষীকরণং ভবেদ্িবাদকৃতম্‌। 
দোষগুনীকরণং বা তল্সদবং নাম বিজ্েয়ম্‌ ॥ 
হছদাত্তবচনমিহ 6 ভ্রিধা বিভক্ত ভবেতপ্রয়োগেষু। 
হাল্তরসসংপ্রযুক্তং তৎ ভ্রিগতং নাম বিজ্েয়ম্‌ ॥ 
সংরস্ভনংভরমকৃতং বন্ধবিবাদং ভখাপবাদকৃতম্‌। 
বছবচনাক্ষেপকৃতং গগুমিতি বদস্তি ততবজ্ঞাং ॥ 
এতান্ত্জানি তন্তু সাঃ স্পষ্টার্থানি হয়োদশ। 
ছাক্রোম্দীপক অর্থযুক্ত গ্রহেলিকা নালিক! নামে জেয়। এক ব! ছুইটি 
উত্তর হেতু তাকে বলা হয় বাকৃকেলি। 
ধাতে নিজের উদ্দেশ্তে অপরের কথা ও দুইজনের কথা উত্তরোত্তর উদ্ভূত হয়, 
তাকে পণ্ডথিতঙ্গণ বলেন অধিবল ; এতে পরস্পর বক্তব্য বিশেষিত হয় । ঘাতে 
প্রথমে অপরকে উত্তবেব হার! গ্রলুন্ধ করে অপবেব সেই অর্থবিহীন কথ! দ্বারা 
বিপরীত কাধ কর! হয় তার নাম ছল। 
নায়কের লমক্ষে বাইট কোনে কিছুর ভ্কায় নিঃশংকভাবে কথিত হয় তা 


দশরপরিধান ৪১ 


ব্যানার নামে কথিত হয় । কোনে! কারণে বিবাদে গুণকে দোষ ও মোষকে 
গুণে পরিপত্ত করলে ছয় যুদ্ব | যে উদাত্ত (উদ্ধার, মহৎ) বচন অভিলদ্ে 
তিনভাগে বিভক্ত এবং হাশ্ববস নংঘুক্ত ছয়, তা জিগত লামে জোয়। 
সংরন্ধ (ক্রোধ), সন্রম (ভীতি হেতু বাত্তা)। কলহ ও অপবাদ হেতু বহু 
গালাগালি ধাকলে হয় গণ । 
তাতে (অর্থাৎ বীথীতে) স্পষ্টার্ঘক এই তেয়াটি অন হয়। 
১৩০ (খ)-১৩১। তথাগমলমুদ্দিটেযুক্ত প্রকৃতি ভিন্তথা ॥ 
রসৈর্ভাবৈশ্চ নিথিলৈযু'ক্তা বীথী প্রকীতিতা। 
একছার্ধ। ছ্বিহার্ধা। বা কর্তব্য কবিতিং সদ! ॥ 
পরম্পরাহুসারে উপযুক্ত চযিত্যুক্ত এবং সফল রস ও ভাবসমস্ছিত বীী 
কথিত হুয়। এটি কবিগণ কতৃক এক বা ছুই পাস্রদ্বারা অভিনেয়। 
লাগা 


১৩২-১৩৩। অন্তানি চ লাস্তবিধাবঙ্গানি তু নাটকে প্রযুক্তান। 
অশ্মাদ্বিনিঃস্তানি তু ভাণ ইবৈকপ্রযোজ্যানি ॥ 
ভাগাকৃতিবল্লাম্তং বিজেয়ং স্বেকপাত্রহার্ষং চ। 
প্রকরণবদৃহ্ৃকার্যাসংস্তবুক্তং বিবিধভাবং জেয়ম্‌। 
( অনুরূপ ) অপর ব্বঙ্গসমূহ লাশ্ু১ প্রসঙ্গে নাটকে যোজনীয়; সেগুলি এর 
( অর্থাং নাটকের ) থেকে উত্তৃত এবং ভাণের ন্যায় এক ব্যক্কি কতৃক প্রযোদ্য। 
লাস্ট ভাণের স্তায় আকাবরবিশিষ্ট এবং এক পাত্র প্রযোজা বলে জোয়। 
প্রকয়ণের স্তায় এর বস্্ব কাল্পনিক, অসংস্যবংযু্ত ও নানাভাৰ সমন্থিত 
বলে জেয়। 


লাত্যাজ 
১৩৪-১৩৫। গেয়পদং স্থিতপাঠ্যমাসীনং পুষ্পগণ্ডিক।। 
গ্রচ্ছেদকং ক্রিষুটং চ সৈদ্ধবাখ্যং দ্বিমূক ম্‌॥ 


১, লান্তাঙ্গ শখে কেও কেড বোখেন এক প্রায় একাংক নাট), ধার অভিগয়ে লান্ত 
আহহ । পর বতে,জান়াল গং লান্ের অয । 

২ এরর জখাস্পষ্ট হ। সংস্থখ শের অথ'ছতে পারে প্রপাপা। প্রকরণের বিষযবতে 
প্রশংসা খাকবে না? | 





৪২ ভরত নাটাশাস্্ 


উত্তমোত্তমকং চৈব বিচিত্রপদমের চ। 
উক্তপ্রত্াক্কং ভাবং চ লাম্তাজানি বিছ্বৃ্ধাঃ । 
গেযপদ, স্থিত পাঠ্য, আসীন, পুষ্পগন্তিকা, প্রচ্ছেদক, জিমূঢ়, দৈদ্ধৃব, ছ্বিমূ;ক 
উজ্জমোত্তমক' বিডিত্রপদ, উক্তপ্রত্যুক্ত ও ভাব__এইগুলিকে পত্তিতগণ লাশ্াঙ্গ১ 
বলেন । 


গেয়পদ 


১৩৬। আসনে চোপবিষ্টায়াং তক্ত্রীভাপ্ডোপবুংহিতম্‌ । 
গায়নৈগরয়তে শুকফং তদ্‌ গেয়পদমুগ্যতে ॥ 
( নায়িকা?) আসনে উপৰিঞ থাকাকালে ভাবের বাণ্ত ঘারা বরধিত২ শরণ 
গান ( তিনি?) গাইলে তা! হয় গগেয়পদ | 
১৩৭। যা নৃত্যত্যাসীনা নারী গেয়ং প্রিয়গুণান্থিতম্‌। 
সাঙ্জোপাজ্জবিধানেন তদ্‌ গেয়পদমুচাতে ॥ 
নুতাকারিধী নারী আপীন ( উপবিঞ) অল্থায় প্রিষ়ের গুণ সমন্থিত থধে গান 
গায় এরং অঙ্জঙ উপাঙ্গ৫ দ্বারা (নৃত্যে) যার ভাব প্রকাশ করে সেই গান 
গের়পদ নাদে কথিত হয়। 
স্থিত্তপাঠ্য 


১৩৮। প্রাকৃতং যা বিযুকা তৃ পঠেদাসনসংস্িতা। 
মদনানলতপ্তাঙ্গী স্থিতপাঠ্যং তছুচ্যতে ॥ 
কামানলে দগ্ধ অঙ্গবিশিষ্টা বিবাহিতা নারী আসনে বসে প্রাকৃতে ঘা বলেন 
তা স্থিতপাঠ্য বলে কথিত । , 
আসীজ 
১৩৯। আসীনমাম্থতে যত চিন্তাশোকসমন্থিতম.। 
অপ্রসাধিতগাত্রং চ ভিন্ছাদৃষ্টিনিরীক্ষিতম্‌ ॥ 
এখাজে বারটি লান্তাঙ । 'দাহিভাদর্পণে এর দংখা! হশ, চশরপকেও অনুযল। 
অথাৎ ছে গানের দ্বর উচ্চতর করা কয়েছে। 
ঘেগান জীন পদে রডিত। আনিবন্ধ? ছে ৫২ -২%। 


গেছে প্রধান আপ, হা মধ্ক, হত ইতারি। 
দেহের অগ্রধান আশ; বথ অন্তকে চক্ষু, জইছ্্যাছি। 


গা 


ঘশরপবিধান এ 
চিন্তাপ্বিত ও শোকার্ত অবস্থায় অসজ্জিত দেহে, ফুটিলভাবে তাকিয়ে 
হেখানে কেউ বসে থাকে তা হয় আসীন। 
পুম্পগাণ্ডিকা 
১৪*। যত্ত স্ত্রী নরবেষেণ লঙলিতং সংস্কৃতং পঠে। 
সখীনাং তু বিনোদায় সা জ্বরে পুষ্পগঞ্খিকা ! 
যেখানে স্ত্রীলোক পুরুষের বেশে সধীদেব চিত্রবিনৌদনের জন্য স্থুললিত 
সংস্কৃত কথা বলে, তা পুষ্পগঞ্ডিকা নাদে জে । 


গ্রচ্ছেদক 
১৪১। প্রচ্ছেদক: স বিজ্েয়ো যত্র চন্দ্রাতপাহতাঃ | 
িয়ঃ প্রিয়েষু সঙ্জন্থে হ্যপি বিশ্রিয়কারিযু । 


তাঁর নাম প্রচ্ছাদক, যাতে চন্দ্রকিরণে কামার্ত হয়ে স্ত্রীলোকেরা অপ্রিয় 
কার্ধকারী প্রিয়ের প্রতিও আকুষ্টাহগন। 


ভ্রিমূচ়ক 
১৪২। অনিষুরস্থল্পপদং সমবৃত্বৈরলকতম্‌। 
নাট্যং পুরুষভাবাঢাং ভ্রিমুটকমুদাহাতম.॥ 
ষে নাট্ে পদসমূহ কোমল ও শ্বরসংখাক, ঘা সমবুত ছন্দনমূছের দ্বারা 
ভূষিত এবং প্রচুর পুরুষভাঁবে সমৃদ্ধ, ত1 ত্রিমূঢ়ক নামে কথিত | 


লৈদ্ধবফ 


১৪৩। পাত্রং বিশ্বৃতলক্কেতং স্ববাক্তকরণান্বিতম_। 
প্রাকৃতৈর্চনৈযুক্তিং বিঃ সৈদ্ধবকং বুধাঃ ॥ 
ঘেখানে পাজ্ সংকেত৯ তৃলে যায়, ঘা হুস্পষ্ট করণংযুক্ত এবং প্রাকৃত ক্তি- 
সমস্থিত থাকে, তাকে পণ্ডিভগণ সৈদ্ধবক বলেন। 
১ প্রিবার সরে গুণ খিজনের জষ্ নিনিষ বান 1 
৭, আঃ ১১1৯ | 


8 ভরত নাটাশান 


দিযুড়ক 
১৪৪। গুভার্থ গীতাভিনয়ং চডুরশ্রপদক্রেহম্‌। 
ল্ষ্টভাবরলোপে্ বাজচেষ্ট ছিমূঢ়কম্‌ ॥ 
যা শুভ ক্র্থযুক্ত চতুরল্র গীতে অভিনীত হয়, স্পষ্ট ভাব ও বূসবুক্ত, ছলযুক্ত 
ক্রিয়ালমক্ধিত, তার লাম ঘিযৃঢক । 
উত্তমোস্তদক 
১৪৫। উত্তমোত্তমকং বিভ্ভাদনেকরসসংয়ম্‌। 
বিচিত্রৈঃ শ্লোকবন্ধেশ্চ ছেলাভাববিভূষিতম্‌। 
তাকে উত্তমোতমক বলে জানবে, যাতে অনেক রস ও বিচিত্র ক্পোক থাকে 
এবং ফা ছেলাস্ডাবে১ ভূষিত হয়। 
বিচিত্র প্ 
১৪৬। যদি প্রতিকৃতিং দৃষ্টা বিনোদয়তি মানসম্‌। 
মদনানলতপ্তং তু বিচিন্্রপদমুাতে ॥ 
যদি প্রাতিকৃতি২ “দথে কাঁমানলে দগ্ধ চিত্ত বিনোদন করা হয়) তাহলে 
বিচিত্রপদ কথিত হয়। 
উ্চপ্রতৃযক্ত 
১৪৭। কোপপ্রসাদজনিতং সাধিক্ষেপপদায়ম্‌। 
উক্তগ্রত্যুক্তমেব স্যাচ্চিত্রগীতার্ঘযোজিতম্‌।॥ 
ঘা ক্রোধ ও প্রসন্গতাজনিত ও আঅপমানক্চক পদযুক্ত হয় তাৰ নাম হয় 
উক্তপ্রত্যাক্ত ' এটি হয় কুন্দর গীতাঁ্ঘসমন্থিত। 
ভাবিত্ত 
১৪৮। দৃ্। স্বপ্ে প্রিয়ং যত্র মদনানলতাপিভা | 
করোতি বিবিধান্‌ ভাবান্‌ তদ্ধৈ ভাবিতমুচাতে ॥ 
যাতে কামাক্সিতধ। নারী স্বপ্নে প্রিয়কে দেখে নানা ভাব প্রকাশ করে; তা 
ভাঁবিত নামে কথিত হয়। 


১. পূর্ণ প্রকাশিত্ত মদোধিকার | প্রঃ সাহিতাধর্পণ ৩১০৫ _ সিদ্ধান্তবানীশ। 
২. বপ্, সাধন, প্রতিকৃতি বপন ও তা ( অর্থাৎ প্রিয়ার অর প্পইম্পর্ণ--এই চারটি বিরহী 
বিরদাধসাব। 


দশরূপবিধান ৪৫ 
১৪৯। এতছৈ লান্চকিবো জক্ষণমুক্তং ময় তু বিস্তরতঃ। 
তদিহৈষ তু যঙ্নোক্কং গ্রস্জবিনিবৃতিহেতোস্ত ॥ 
লাশ্টবিধিতে এই লক্ষণ আমি সবিস্তারে বললাম । ধা! এখানে বলা ছয় নি, 
তা প্রসঙ্গ শেষ করার জন্য | 
১৫০। ইতি দশরুপবিধানং সবংপ্রোক্তং ময়াহি লক্ষণত: | 
£পরং প্রবক্ষ্যামি বৃদ্তীনামিহ লক্ষপম্‌ ॥ 


দশরূপকের এই সকল লক্ষণ আমি বললাম । এর পরে এখানে বৃততিসমূদ্েষ, 
লক্ষণ বলব। 


সরতের আট্যশাঞ্জো শক পবিধান দামক বিংশ অধ্যায় সমাপ্ত । 


00000100000 এক বিহস্শ জ্রচান্ 00000000000 


সন্ধ্ঙ্গবিকপ 
সন্দি 


১। ইতিবৃত্বং তু কাব্াপ্ত শরীরং পরিকীত্তিতম্‌। 
পঞ্চতিঃ সন্ধিভিত্তলা বিভাগঃ সংপ্রকলিতঃ। 


(দৃশ্ঠ)কাব্যের ইতিবৃত*» তার শরীর বলে কথিত হয়। পাচটি সন্ধি" 
হার] তার বিভাগ করা হয়। 


দ্বিবিধ ই্িবৃদ্ধ 
২। ইতিব্তং দ্বিধা চৈব বুধস্ত পরিকল্পায়েং। 


আধিকারিকমেকং তু প্রানজিকমখাপরম্। 


পণ্ডিত ব্যক্তি ইততিবুক্তকে ছই গ্রকার করবেন, একটি আধিকারিক, অপরটি 
প্রাসজিকত । 


৩। ঘযৎকাধং ছি ফলপ্রাণ্তযাঃ সামথ্যাৎপরিকল্লাতে ৷ 


তদাধিকারিকং জেঞয়মন্তৎ প্রাসঙ্গিকং বিহঃ ॥ 
ফললাভের জন্য ষে কাধ পরিকল্পিত হয়, তা আধিকারিক বলে জেয়, অপব 
বন্ধকে বলে প্রাসঙ্গিক । 
৪-৫। কবে: প্রযত্বাক্পেতণা; যুক্তানাং বিধ্যপাশ্রয়াং। 
কম্যেতে যৎফলপ্রাপ্তিং সমুকর্যাৎ ফলল্য তু ॥ 
কারণাৎ ফলযোগস্য বৃতং স্যাদাধিকারিকমৃ। 
পরোপকরণার্থ, ভু কীর্ত)তে হ্যানুষজিকম্‌॥ 
১. হস্ত নামেও জাভিছিত। ডঃ 'গাহিতা হপণ' ৩ ২৪, 'হপয়াপক, ১1১১। 
২ স্ত্রঃ'সাহিজা হর্পখ', ৬৬২ ( সিদ্ধান্তবাধীশ.), 'ফশয়াপক' ১.২২-২১। 
৩, উঃ 'লাহিত) ধর্পণ' ৬২৪ ( সিদ্ধাত্তবাগীশ ), শকপক' ১১১। উদ্ধার ণ-অছিজান 
শহুতলে' ছয়উ-শকুন্তলার গ্রেষ, বিধাহ ও পুথধিলন আধিকারিক ইতিনৃত, অনুরীরকবৃতাতত 
. গআারফিক। 





সন্ধাবিকল্প ৪৭ 
কবির ( অর্থাৎ না্যকারেব) হত্ব হেতু এবং সংক্কি নেতৃগ্ণণের হ্থারীতি 
অভিনয়ের মাধাষে ফলপ্রাপ্তি এবং তার উৎকধ আধিকারিক ইতিবৃত্ত । অপর 


বিষয়ের উপকারার্৫ধে যে বিষন্ত (পরিকল্পিত হয় ), তা নাম আুষঙ্গিক ( অর্থাৎ 
প্রানঙ্িক )। 


পঞ্চাবস্ছ। 
৬। সংসাধ্যে ফলঘোগে তু ব্যাপার; সাধকস্য যঃ। 
ত্যান্গুপৃধ্যা বিজয়া: পঞ্চাবস্থাঃ প্রযোক্ভকৃভিঃ ॥: 
উন্দি ফলের জন্তু সাধকের (বা নায়কের) থে চেষ্টা তাকে প্রযোক্কগণ 
কতৃক ক্রমশ: পাঁচটি অবস্থা যুক্ত কর! উচিত। 
৭। নাটযপ্রকরপভব। অবস্থাত্তা মতা ইছ। 
ধর্মকামার্থসন্বন্ধ; ফলযোগন্থ কথ্যতে॥ 
সেই অবস্থাগুলি নাটক ও প্রকরণ থেকে উদ্ভুত বলে বিবেচিত । (তাদের ) 
ফল ধর্ম, কাম ও অথের সহিত যুক্ত । 
৮। প্রারস্শ্5 প্রযত্ুশ্চ তথ। প্রাপ্ডেশ্চ সম্ভূবঃ। 
নিয়ত চ ফলপ্রাপ্ডি; ফলযোগশ্চ পঞ্চমঃ ॥ 


প্রাবস্ত। প্রধত্ব, প্রাপ্তিলসভ্ব (বা প্রাপ্যাশা ) নিয়তা ফলপ্রাপ্থি (বা 
নিয়তাপ্তি ) ও পঞ্চম কলধোগ (এইগুলি অবস্থা )। 


প্রারস্ 
৯। শৎস্ুকামাত্রবন্ধন্ত যন্থীজল্য নিবধ্যতে । 
মহত: ফলযোগস্য স খহারভ্ ইয্যতে ॥ 
মহাফললাভের বীজ সন্ব্ধে শুধু খৎস্রকা যে জন্মায় তা আরস্ভ বরে কণিত। 
পরব 


১০। অপশ্যত: ফলপ্রাপ্তিং ব্যাপারো যঃ ক: প্রভি। 
পদ্‌ং চৌংম্থক্যগমনং স প্রবত্র: প্রকীন্তিতঃ ॥ 


১. প্রঃ সাং ঘ. ৬৫৪, দক. ১১৯। 


৮ ভরত নাটাশাস্র 
ফললাত ন! দেখে ফললাডের উদ্দেত্তে (নাকের ) থে চে এবং ছক্কা 
নক কাঙ্ছ। ভা] প্রধত্ধ নাষে কথিত ! 
প্রার্থিলত্বব 
১১। ঈষতপ্রাপ্থিশ্চ বা কাচিদ্‌ অর্থস্য পরিকল্পতে। 
ভাবমাত্রেণ স জেয়ে! বিবিজৈ প্রাপ্তিসস্ভবঃ ॥ 
শুধু ভাবের খারা উদ্দিষ্ট বিষয়ের যে কিঞ্চিত প্রার্থি পরিকল্পিত হয়, তা 
বিধিজ ব্যক্তিগণ কড়ক প্রাপ্থিসস্তব নামে জাতব্য | 
নিয়ত! ফগপ্রাপ্তি 
১২। নিয়গাং চ ফলগ্রাপ্তিং হত্র ভাবেন পন্ঠাতি। 
নিয়তাং তাং ফলপ্রাপ্তিং সগ্ণাং পরিচক্ষতে ॥ 
যাতে "ডাবের দ্বারা নিশ্চিত কলপ্রাধি দেখ! বাক্স, গুণযুক্ত সেই প্রাপ্তিকে 
বলে নিয়া কলপ্রাপ্থি । 
কলযোখ 
১৩। অভিপ্রেতং সমগ্রং চ প্রতিরূপং ক্রিয়াফলমূ। 
যদ্‌ দৃশ্ততে নিবৃদ্ধে তু ফলযোগঃ স উচ্যতে ॥ 
নাট গ্র্থের । শেষে ক্রিয়া ) নিবৃত্ত ছলে ক্রিয়ার লম্ত অভিপ্রেত ও উপযুক্ত 
ফললাত ( যাতে ) হয়। তাকে কলযোগ বল। হয় । 
১৪। সবক্কৈব হি কান্ত প্রারনধন্ত কলাধিভিং। 
হথা সুক্রমশে ম্বেতাঃ পঞ্চাবন্থা ভবস্তি ছি॥ 
যার] কললাতের আশা। করে,তাদের আবক্ধ কার্ধের ক্রমশঃ পাচটি অবস্থা হয় | 
১৫। আসাংম্বভাবছিলক্লানাং পরজ্পরলমাগমাং। 
বিন্তাস: ফলভাবেন ফলায় পরিকল্লাতে ॥ 
স্বভাবত; ভিনপপ্রকায় এদের পরস্পর মিলন হেতু ফললাভের উদ্দেস্কে বিশ্বাস 
ফলগ্রাপ্তিব সহামক হুয়। 
আধিকারিক ইত্িবৃত্বের স্থান 
১৬। ইতিবৃন্তং বথাখ্যাত' পুরভাদাধিকারিকম,। 
তবারস্কাহি কর্তব্যং কাসতং চ বা তবে ॥ 


লন্ধাগবিকল্প 9৯ 


পূর্বে ঘে আরিকাস্থিক ইতিবৃত বলা হয়েছে, তা ঘিয়ে নাটাগ্রস্থ আয় হবে 
এবং ফললাভ পরস্ত থাকবে । 
১৭। পুর্ণসন্ধি চ তৎকাধং হীনসন্ধ্যপি বা পুনঃ । 
নিয়মাতপৃর্ণসন্ধি; ভ্তান্ধীনসন্ধিদ্ত কাষণাৎ ॥ 


তা ( অর্থাৎ ইতিবৃনত) পূর্ণসন্ধি অথবা হীনসন্ধি হবে? নি্মাুলাে পূর্ণসন্ধি 
এবং কারণবশতঃ হীননন্ধি ( করণীয় )। 


লন্ধি লোপ 


১৮। একলোপে চতুর্থন্থ ছিলোপে ভ্তিচতুর্ঘয়োঃ। 
দ্বিতীয়ন্িচতূর্থানাং ভ্রিলোপে লোপ ইন্যতে ॥ 
একটি সন্ধি লুগ্ড করলে চতুর্থটির ( লোপ করণীন্ ), ছুইটি লুপ্ত করলে তৃতীয় 
ও চতুর্থ (সন্ধির লোপ বিধেয় ), তিনটি লুপ্ত করলে দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ 
(সন্ধির ) লোপ অভিপ্রেত । 
১৯। প্রাসজিকে পরার্থত্বা্প হোষ নিয়মো ভবেৎ। 
যদ্থত্তং ভু ভবেতত্র সযোজ্যমবিরোধত; ॥ 
অন্য বিষয়ের উপকারী বলেপ্প্রামঙ্গিক ইতিবুতে এই নিয়ম (প্রধোজ্য ) নয়। 
তাতে ফে ঘটনা থাকবে, তা (নিয়মের ) বিরোধিতা না! করে ফোজনীয় | 


পাচটি অর্থপ্রকৃতি 


২০ ইতিবুত্ধে যদাবস্থা; পঞ্চারভাদিকা; শ্তাঃ। 
অর্থপ্রকতয়স্চাসাং পঞ্চ বীজাদিকা অপি। 
ইতিবৃতে যখন আরম্তাদি পাচটি অবস্থা কথিত হয়, তখন এদের বীজাদি 
পাঁচটি অর্থপ্রকৃতি১ও হবে । 
২১। বীজং বিন্বুঃ পতাকা চ প্রকরী কার্ধমেব চ। 
অর্থপ্রকৃতয়; পঞ্চ জ্ঞাত্বা যোজা বখথাবিধি ॥ 
বীজ, বিন্দু, পতাকা, প্রকরী ও কার্ধ_এই পাটি অর্থপ্রকৃতি জেনে 
ধখাবিধি এগুলি যোজনীয় । 


0 
১. জঃ লা হু. ৬৪৬, দ+ কও ১1১৮ । 
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৮ ভরত নাটাশাহর 
বীজ 


২২। অল্লমাতং সমুতস্থ্টং বন্ুধা হংপ্রসর্পতি। 
ফলাবলানং ঘচৈধ বীজং তদভিধীয়তে ॥ 
ধা অল্লমাতর সমৃতসৃষ্ট (বিকীর্ণ) হয়ে বহুপ্রকারে প্রসারিত হয় এবং ফললাভে 
পর্বদিত হয়, তা বা নামে অভিছিত হয়। 


বিল্দু 
২৩। প্রয়োজনানাং বিচ্ছেদে যদবিচ্ছেদকারণম.। 
যাবৎসমাপ্তিধন্ধম্ত স বিল্দুরিতি সংজ্ঞিতঃ ॥ 
প্রয়োজন বা উদ্দেশ্্। সামফিকভাবে বিচ্ছিন্ন হলে ষা নাট্যের সমাঞ্থি পর্যন্ত 
বিচ্ছেদের কারণ হয় তা বিন্দুনামে কথিত | 
পত্তাকা 


২৪। যন্ত্তং হি পরার্থং স্যাৎ প্রধানস্যোপকারকম,। 
প্রধানবচ্চ কল্পাতে সা পতাকেতি কীতিতা ॥ 
থে বিষয় অপর বিষয়ের উদ্দেশ্রে প্রযুক্ত এবং প্রধান (অর্থাৎ আধিকারিক) 
ইতিবৃত্ডের উপকাবুক ও প্রধান বিষয়ের ম্যায় পরিকল্পিত হয়, তা পতাকা১ নামে 
কধিত । 
প্রকরী 
১৫। ফলং সংকল্লাতে সপ্িং পরার্থং যস্য কেবলম.। 
অন্ুবদ্ধেন হীনস্য প্রকরীং তাং বিনিদ্দিশে ॥ 
যার শুধু ফল সজ্জনগণ কড়ক অপরের (অর্থাৎ আধিকারিক ইতিবৃত্তের) 
উদ্দেস্কে পরিকলিত হয় এবং যার ধারাবাহিকতা নেই তা প্রকরীং নামে নিদিষ্ট 
হবে। : 
কার্য 
২৬। যদাধিকারিকং বজ্ব সম্যক্‌ প্রাঞজৈ; প্রযুজ্যতে। 
তদর্থো যঃ সমারস্তত্তৎকাধং সমুদাহতম্‌॥ 
৯, 808903, 
২, ০809555) 8১০১0৩0$, 
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প্রান্ত ব্যক্তিগণ ফতৃফ ঘে আধিকারিক বন্ত ধথাধথভাবে প্রতৃক্ত হয়, তার 
জন্য লমারভ (প্রযত্ব) কাঁধ বলে কথিত । 
২৭। এভেযাং যস্য ধেনার্ধো যত্চগ৭ ইস্তুতে । 
প্রধানং তংপ্রকর্তব্যং গুপড়ৃতান্যত; পরম্‌ ॥ 
এদের মধ্যে ষেটি দিয়ে উদ্দেত্তে সিদ্ধ হবে, ঘেটি দিয়ে (নাট্ের) উৎকর্ষ হবে 
সেটিকে প্রধান করণীয়, বাকীগুলি গৌণ। 


অন্ধুখন্ধ 


২৮। একোইনেকোইপি বা সন্ধি: পতাকায়াং চ যো ভবেৎ। 
গ্রধানার্থানুযায়িত্বাদনুবন্ধ; স কীর্্যতে ॥ 
পতাকার এক বা অনেক যে সদ্ধি হয়, প্রধান বিষয়ের অঘাগ্রী বলে তা 
অন্থবন্ধ১ নামে কথিত হয়। 
২৯। আগর্ভাদাবিমর্শাদ্বা পতাকা বিনিবত্ততে। 
কম্মাগম্মাত্, বন্ধোইস্যাঃ পরার্ধায়োপকল্পাযুতে ॥ 
গর্ভ (সন্ধি) ব! বিশ জন্ধ) পধস্ত থেকে পতাকা থেমে ধায়। কেন? 
যেহেতু এর বচনা অপরের (অথাৎ প্রধানষুইতিবৃত্তের) জন্য পরিহল্পিত হয়। 


পত্ভাকান্ছান 


৩০। হত্রার্থে চিন্তযমানেইপি তঙ্লিঙ্গার্থ; প্রযুজ্যতে | 
আগন্তকেন ভাবেন পতাকাস্থানকং তু তত ॥ 
যাতে একটি বিষয় চিন্তিত হতে থাকলে এরূপ অশ্র বিষয় আগন্তকভাবের 
দ্বার! প্রযুক্ত হয়, তা পতাকাস্থান। 
৩১। সহসৈবার্থসম্পতিগুণবত্যুপচারতঃ। 
পতাকাম্থানকমিদং প্রথমং পরিকীত্যতে ॥ 
সহসা গৌণ ইজিত হেতু অর্থস্পত্বিং প্রথম প্রকার পতাকাস্থান বলে 
কতিত হয়। 
3, 09961905, 
২. প্রধান বিষয়ের উন্নতি? 
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৩২। বচ: সাডিশয়ঙ্গিষ্ং কাব্যবন্ধসমাআর়ম্‌। 
পড়াকান্থানকমি্ং দ্বিতীয়ং পরিকীিতম্‌ ॥ 
(দৃষ্ঠ) কাবো সাতিশয় স্লেষযুক্ত বচন দ্বিতীয় পতাকাস্থান বলে কথিত হুম । 
৩৩। অর্থোপক্ষেপণং যত, লীনং লবিনয়ং ভবেং। 
শিষ্টপ্রতত্তরোপেতং তৃতীয়মিদমিদ্তাতে ॥ 
গুচ অর্থের বিনয় লহকাষে শ্লেষসমস্থিত উত্তরযুক্ত উপক্ষেপণ৯ তৃতীয় 
পতাকাস্থান বলে অভিপ্রেত । 
৩৪। দ্ধ্যর্থো বচনাবল্তাসঃ সুঙ্টিষ্ট কাব্যযোজিতঃ। 
উপগ্যাসনংঘুতশ্চ তচ্ততূর্থসুদাহাতম্‌ ॥ 
(দৃষ্ঠ) কাব্যে ছ্ার্থক হুন্দর গ্লেষযুক্ত বাগবিস্তাস উপস্থাপিত হলে চতুর্থ 
পতাকান্থান বলে কথিত হয়। 
৩৫ (ক)। চতৃষ্পতাকাপরমং নাটকে কাব্যমিস্তাতে । 
(দৃশ্ত) কাব চাবটির অধিক পতাকা (স্থান) থাকবে না। 
৩৫ (খ)। পঞ্চভিঃ সান্ধভিুক্তাং তাং চ বক্ষ্যাম্যতঃ পরম্‌॥ 
পাঁচটি সদ্ধিযুক্ত এই (পতাকা) সম্বন্ধে পরে বলব। 


লন্ধি 
৩৬। যুখং প্রতিমুখং গর্ভ বিমর্শশ্চ তধৈব হি। 
তথা নির্বহূণং চৈব সন্ভয়ো৷ নাটকে শ্মতা: ॥ 
মুখ, প্রতিমুখ, গর্ভ, বিমশশ, নির্বহণ_-নাটকে এইগুলি সন্ধি নামে জ্ঞাত | 
৩৭। পঞ্চতিঃ সান্ধতিযু'ক্তং প্রধানমন্থুকীত্যতে। 
শেষাঃ প্রধানসন্ধীনামসুগ্রাহাত্ত সন্ধয়ঃ ॥ 
প্রধান (ইত্বিবৃত্) পাঁচ সন্ধিযুক্ত বলে কখিত। অবশিষ্ট সন্ধিগুলি প্রধান 
সদ্ধিব অধীন হবে। 
দুখ 
৩৮। যর বীজসমুৎপন্ধির্নানার্ঘরসসম্তবা । 
কাব্যে শরীরাসুগতং তন্গুখং পরিকীন্ডিতম ॥ 
১, ইজি, বগ্ান]। নি 
২ আঃ না, হব * ২. ঘ. দ্ধ, ১২৩.২৪। 
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(দষ্টাকাব্যে হেখানে বিবিধ বিষয় ও ধস খেকে উদ্ভূত বীজোৎপত্তি হয় তর 
শরীবাহথগাষী৯ মূখ নামে কথিত । 


প্রতিমূখ 


৩৯। বীজস্যোদ্ঘাটনং যত্ত, দৃষ্টনইমিব কচিৎ। 
মুখে স্ন্তসা সর্বত্র তছ্ধৈ প্রতিযুখং ভবে ॥ 
মুখে স্থাপিত বীজ কখনও দুষ্ট কখনও অনৃষ্ঠ ছলে তার উদঘাটন প্রতিমূখ 
নামক (সন্ধিতে) হয়। 


খবর 


৪০। উদ্তেদেম্তস্য বীজসা প্রাপ্তিরপ্রাপ্তিরের বা। 
পুনশ্চান্বেষণং হত্র স গর্ভ ইতি সংভি্ত: 1 
যাতে এ বীজের উন্মেষ, প্রা্চি বা অপ্রাপ্থি ঘটে এবং পুনরায় অন্বেষণ 
হয় তা গর্ভ নামে কধিত হয়। 


বিদর্শ 


৪১। গর্ভনিষ্ডিন্নবীজার্থো বিলোভনকৃভোইপি বা। 
ক্রোধব্যসনজে! বাপি বিমর্শ স ইতি ন্মৃত্; ॥ 
গর্ভে প্রকাশিত বীনার্থ (সন্বদ্ধে) প্রলোভন বা ক্রোধ হেতু চিন্তা (বা 
অনুধাবন ) বিমশ নামে কথিত । 
নির্বহণ 


৪২। সমানয়নমর্থানাং মুখাস্ভানাং সবীজিনাম.। 
ফলোপসঙ্গতানাঞ্চ ভেয়ং নির্হণং তু তৎ॥ 
মৃখাদিতে প্রতিপাদিত বীজঘুক্ত বিষয়সমূহের পরিণতি ও ফলের সহিত যোগ 
নির্বহণ নামে কঘিত। 
৪৩। এতে হ সন্ধয়ো জে্য়া নাটকস্য প্রয়োস্কৃভিঃ | 
তথ প্রকরণস্যাপি শেষাণাং চ নিবোধত ॥ 


১০ শরীরে দেন যুখ প্রবাৰ অঙ্গ, তেষনহ নাটোর ইতির্রপ শরীরে মুখ প্রথম ৪ প্রধান 
গন্ধি। 


$$ ভরত নাঈটাশা 


প্রযোদ্কুগণ কক এই দদ্ধিগ্তলি জের । প্রকরণেও ( একপ সন্ধি হবে )। 
অবশিষ্ট ( রূপকগুলি ) লত্বদ্ধে শুন । 


বিচি পকে সন্ধি 


৪৪1 ব্যায়োগেক্কামবগেো। চাপি জিসন্কী পরিকীতিতৌ। 
ন তয়োরবর্শন্ত কর্তব]: কবিভি: সদ! ॥ 
ব্যায়োগে ও ঈছামগে তিনটি সন্ধি কথিত হয়। এদের বিমর্শ (সন্ধি) 
কখনও কবিদের করা উচিত নয় ।. 
৪৫। ডিম: সমবকারশ্চ চতুঃসন্্ী প্রকীন্তিতৌ। 
গর্ভাবমর্শো ন স্যাতাং ন চ বুত্বিষ্ত কৈশিকী ॥ 
ভিম ও সমবকার চার সক্ষিবিশি্ই বলে কথিত । এদের গর্ভ ও বিমর্শ (সন্ধি) 
হবে না, কৈশিকী বুৃতিও নয়। 
৪৬। দ্বিসদ্ধি তু প্রহসনং বীথ্যক্কো ভাণ এব চ। 
সুখনিহণে স্যাতাং ভেষাং বুত্তিশ্চ ভারতী ॥ 
প্রহসন, বীথী, অংক (উৎস্থট্টিকাংক ) এবং ভাণ দুই সন্ধি যুক্ত। এদের 
মধ্য মুখ ও নিধহছণ (সন্ধি) থাকে এবং বৃত্তি হয় ভারতী । 
৪৭| এবং চ সন্ধয়ঃ কার্ষা দশরূপে প্রয়োভূভিঃ। 
পুন: সন্ধান্তরং তেযামঙ্কল্রং নিবোধত ॥ 
এইরূপে দশ রূপকে প্রযোক্ভুগণ কতক পাচ সন্ধি করণীয় । সন্ধ্যন্তর ও 
তাদের অঙ্গ (সন্ধ্যা) শুনুন । 


লন্ধাততর 


৪৮-৫০ | সাম ভেদ প্রদানং চ দণ্ডশ্চ বধ এব চ। 
প্রত্যুৎপন্নমতিত্বং চ গোত্রম্খলিতমেব চ॥ 
সাহসং চ ভয়শ্চৈৰ হ্রীর্সায়া ক্রোধ এব চ। 
ওজং সংবরণং ভ্রাস্তিস্তখ! হেত্ববধারপম, ॥ 
দুতো লেখা তথা স্বপ্রপ্চিং মদ ইতি দ্বিজাঃ। 
সন্ধ্যস্তরাপি সন্ধীনাং বিশেষত্বেকবিংশতিঃ ॥ 


সন্ধাজবিকল্প বই 


মাষ, ভেদ, প্রদান, হও, বধ, প্রত্যুৎপয়মতিত্,। গোত্রখলিত, লাল, তত, 
লজ্জা, যায়া, ক্রোধ, ওজ:, লংবরণ, ভ্রান্তি, হেত্ববধারণ, দূত, লেখ, স্ব, চিন্তে, 


মদ-_হে দ্বিজগণ, সদ্িসযূহের বৈশিষ্ট্যহ্চক এই একুশটি সন্ধান্তর.) 
সন্ধা 
৫১। জন্ধীনাং যানি বৃত্তানি প্রদেশেঘন্থপূর্বশঃ। 
স্বসম্পদ্গুণযুক্তানি তান্তজা নযুপধারয়েৎ ॥ 


সন্ধিসমূহের যে সকল ঘটনা বিভিন্ন স্থলে ক্রমানুসারে নিজের সম্পদ ও গুণ 
যুক্ত হয় সেইগুলিকে অঙ্গ ১সমৃহ ধারণ করে (অর্থাৎ তাদের পরিপোধক হয় )। 
৫২-৫৩। ই্টন্যার্থস্য বচনং বৃত্তান্তস্যানুপক্ষয়ুঃ। 
রাগপ্রাপ্তিং গ্রয়োগসা গুহানাং চৈব গৃহনম্‌ ॥ 
আমশ্চর্যবদভিধ্যাত প্রকাশ্যানাং প্রকাশনম্‌। 
অঙ্গানাং ফড়বিধং হোতহ্কং শাস্ত্রে প্রয়োজনম্‌ ॥ 
অভিপ্রেতার্থ প্রকাশ, (প্রধান) ইতিবুত্তের অন্ুপক্ষয় (বর্জন না করা ), 
প্রয়োগে বগ্রকত্ব, গোপনীয় বিষয়ের গোপন, আশ্চর্য বাপারের ন্যায় খ্যাপন, 
প্রকাশ্য বিষয়ের প্রকাশ--( নাটা শাস্ত্রে অঙসমূহের এই ছয় প্রক1র প্রয়োজন 
কথিত হয়েছে । 
18 অঙ্গহীনে! নরে। যদ্ধছু)দ্ধারপ্ডেইক্ষমো ভবেং। 
অলহীনং তথা কাব্যং ন প্রয়োগক্ষমো! ভবেং ॥ 
যেমন অঙ্জহীন মাম্ুষ যুদ্ধে প্রবৃত্ত হতে অক্ষম হয়, তেমনই ( সন্ধির ) অজহীনল 
( দ্বশ্ব টকাব্য অভিনয়যোগা হয় না। 
৫৫। কাব্যং যদপি হীনার্থং সম্যগঈগৈ: সমন্বিতম্। 
দীপ্তত্বাত্ধ, গ্রয়োগসায শোভামেতি ন সংশয়ঃ | 


ষে (দৃশ্ত) কাবোর বিষয়বন্ত নিকুষ্ট হয়, তাও যথাধথরূপে অঙ্গযুক্ত হলে 
অভিনয়ের দীর্িহেতু নি:সন্দেহে স্থন্দ্র হয়| 
৫৬। উদাত্তমণি যৎকাব্যং স্যাদলৈ; পরিবঞ্জিতম্‌। 
হীনত্বাত্ত, প্রয়োগস্য ন সতাং রজয়েম্নঃ ॥ 








১. পা. দ. ৬1১৩৮, দ. ক. ১৪%। 


বা ভরত নাটাশাম 
থে (দৃষ্ঠ) কাবা উত্তঘ, তাও অ্গহীন হলে অভিনয়ের হীনতাবশত: লঙ্জন- 
গণের ঘনোয়কন করে না। 
৫৭। ভশ্মাৎসন্ধিপ্রয়োগেঘু বখাদেশং যখার়সম্‌। 
কবিনাইঙ্গানি কার্যাপি সমাক্তানি নিবোধত ॥ 
অতএব উপযুক্ত স্থলে রসেয় উপষোগী নন্ধিপ্রয়োগে কবি (অর্থাৎ নাট্যকার ) 
কতৃক অঙ্গসমূহ সমাকৃরপে করণীয়; এগুলি শ্স্কুন। 


চৌবন্ি দগ্ধ 


৫৮-৫৯। উপক্ষেপঃ পরিকরঃ পরিস্যাসো। বিলোভনম্‌। 
যুক্তিঃ প্রাপ্তি; মমাধানং বিধানং পরিভাবন! ॥ 
উতদ্তেদঃ করণং ভেদে তান্জ্ানি বৈ মুখে। 
তথা প্রতিসুখে ঠৈব শৃণুতাঙ্গান্ততঃ পরম্‌ ॥ 
উপক্ষেপ, পরিকর, পরিন্তাস, বিলোভন, যুক্তি, প্রাপ্ি, সমাধান, বিধান, 
পরিভাবনা, উত্ভেদ। করণ, ভেদ-_মুখসন্ধির এইগুলি অজ্গ। 
৬*-৬১ (ক)। বিলাস: পরিসর্পশ্চ বিধৃতং তাপনং তথা। 
নর্ম নর্মছ্যাতিশ্টৈর তথা প্রগমনং পুনঃ ॥। 
নিরোধশ্চৈব বিজ্েয়ঃ পধুপা সনমেৰ চ। 
৬১(খ)-৬৪(ক)। বজ্ং পুষ্পমুপন্তাসো বর্ণসংহার এব চ ॥ 
এতানি বৈ প্রতিমুখে গর্ভেইঙ্গানি নিবোধত। 
বিলাস, পরিসর্প, বিধৃত, তাঁপন, নর্ষ, মর্মছ্যাতি, প্রগষন, নিরোধ, পযু- 
পাসন, বন্ধ, পুষ্প, উপন্যাস, বর্ণসংহার__এইগুলি প্রতিমূখের মন্ধাঙ্গ। 
গর্ভের অক্ষসমূহ শুসধন_ 
অভূভাহরণং মার্গে। রূপোদাহরণে ক্রমঃ ॥ 
সংগ্রহশ্চান্ধমানং চ প্রার্থনাক্ষিগুমেব চ। 
তোটকাধিবলে কৈব (1) চোদ্ধেগো বিদ্রবস্তথা | 
অল্লান্তেতানি বৈ গর্ডে হাবমর্শে নিবোধত । 
অভূতাহ্বণ, যার্গ, কূপ, উদাহরণ ক্রিম, সংগ্রহ, অনুমান, প্রার্থনা, আক্ষি, 
তোটক, অধিবল, উদ্বেগ, বিজ্রব-_গর্ভসন্ধির এইগুলি অঙ্গ । 


সন্ধাবিকয় £প. 
'অবমর্শ সন্ধির অজ শুসুন-_. 
৬৪(খ)-৬৬(ক)। অপবাদোইথ সংফেটোইভিজবঃ শক্তিরেষ চ ॥ 
ব্যবসায়; প্রসষ্চ (জ্)তিং খেদে! নিষেধনম্‌। 
বিরোধমমধাদানং সাদনং 5 প্রয়োচনা | 
এভান্তবযশেহজ্গানি তৃয়ো নিহণে শু । 
অপবাদ, সংফেট, অভিজ্রব, শক্তি, ব্যবসায়, প্রঙ্গ, ক্রুত। খেদ। নিষেধন। 
বিরোধন, আদান, সাদন, প্ররোচনা-অবমর্শে এইগুলি অঙ্জ। 


নির্বহণ সন্ধির অন শঘুন-_ 

৬৬ (খ)-৬৮। সন্ধিধিবোধো গ্রথনং নির্ণয়; পরি ভাষণম্‌ ॥ 
কৃতি: প্রসাদশ্চানন্দং সময়ে হাপগুহনম্‌। 
ভাষণং পূর্ববাক্যং চ কাব্যসংহার এব 6 | 
প্রশত্তিরিতি চাঙ্গানি কুর্যাননিহণে বুধঃ। 


চতুঃষ্টিবুধৈজ্দেয়ান্েতান্ঙানি সন্ধিযু ॥ 


সন্ধি, বিবোধ, গ্থন, নির্ণয়, পরিভাষণ, কৃতি, প্রমাদ, আনন্দ, সময়গ. 
'অপগৃহণ, ( উপগৃহণ ? ) ভাষণ, পূর্ববাক্য, কাব্যসংহার, প্রশত্তি--পপ্ডিত ব্যক্তি 
নির্বহণে এই অঙগগুলি সংযোজন করবেন । পত্তিতগণ কর্তৃক এই চৌধাট সন্ধ্যজ১ 
জেয়। 


উপক্ষেপ 


৬৯। পুনরেষাং প্রবক্ষ্যামি লক্ষণানি বধাক্রেমম্‌। 
কাব্যার্থস্ত সমুৎপত্তিরুপক্ষেপ ইতি স্মৃদ্ধঃ॥ 
এদের লক্ষণ ক্রমানুসারে বলব। (দৃশ্া কাবোর উন্দিষ্ট বিষয়ের উৎপত্তি 
উপক্ষেপ নামে কথিত । 
পরিকর ও পরিস্ান 


৭*। সমুৎপন্গার্থবাছুল্যং ভ্ঞেয়ঃ পরিকরস্ সঃ। 
তন্নিম্পত্ত্যা তু কখনং পরিস্তাসঃ প্রকীতিত; ॥ 





কত দ নী, ১৪৭ । 


4৮ ভরত নাটাশান্ 


যে বিষয়ের উৎপত্তি হয়েছে, তার বিস্তার পরিকর নাষে ভোগ । সেই 
বিষয়ের নিষ্পত্তি অর্থাৎ মনে উপস্থিতি পরিস্ঞাণ নাষে কথিত | পু 


বিজোত্তন ও যুদ্ি 
৭১। গুণনির্ণনং যত্তু বিলোভনমিতি স্মৃতম্‌। 
সংপ্রধারপমর্থানা: যুদ্ধিরিত্যভিধীয়তে ॥ 
গুণাথান বিলোভন নাষে কথিত | কর্তবাবিষয় সমুষ্থের অবধারণ যুক্তি 
নামে অভিচিত হয়। 
প্রাপ্তি ও লঙাধান 


৭২। মুখার্থস্যোপগমনং প্রাপ্তিরিতাভিসংজ্ভিতম্‌। 
বীজার্থসোপগমনং সমাধানমগীষ্যতে ॥ 
মুখার্থের১ উপস্থিতি প্রাপ্ি নামে কথিত হয়। বীজার্থের উপগমনং সমাধান 
নামক হয়। 
বিধান ও পরিস্তাবঙা 


৭৩। নুখহুঃখকতো যোহ৫স্তদ্িধানমিহোচ্যতে | 
কৌতৃছলোত্তরাবেগো ভবেত্ত, পরিভাবনা ॥ 


স্থখ দুঃখ জাত বিষয় এখানে বিধান নামে কথিত হয়। কৌতৃহলপূর্ণ 
আবেগ হয় পরিভাবনা। 


উদ্তেষ ও করুণ 


৭8 বীজার্থস্য প্ররোহে। য উদ্ভেদঃ স তু কীত্তিতঃ। 
প্রকৃতার্থসমারস্তঃ করণং পরিচক্ষতে ॥ 


বীজার্ধের পুনরায় উৎপত্তি উদ্তেদ নামে কথিত হয়। প্রকৃত বিষয়ের 
সমাবস্তকে বল? হয় করণ। 


১. স্ুপদন্ধিতে উিখিত্ বিষ না যৃথ্য লিং? 'সাহিতাদপে' প্রাণি শে বোঝায় 
বুখাগম অর্থাৎ পাঞবিশেবের হখলাভ | 
২. মুল কারণের আগষদ জর্থাৎ প্রধান পাত্রস্থ হরে পুন্য়ার উপস্থিতি। 


শি ্পর০৯৯- এ 


সন্ধাঙ্গবিকল্প রি 
নভে 
৭৫। সভ্বাতভেদনার্ধো যঃ ভেদ ইতি সংক্জিত:। 
এডানি তু যুখাঙ্গানি বক্ষ্যে প্রতিযুখে পুনঃ ॥ 
সংহতি ভেদক বিষগ্জ ভেদ নাঁষে কথিত হয় । এইগুলি মুখাঙ্গ। প্রতিষুখেব 
(অঙ্গ) বলব। 
বিলান ও পরিসর্প 
৭৬। সমীহ! রতিভোগার্থা বিলাস ইতি কীতিত:। 
ৃষ্টনষ্টান্থুসরণং পরিসপস্ত বর্ণাতে ॥ 
রতিভোগের জন্য সমীহা১ বিলাপ নামে কথিত হয়। দুষ্ট হয়ে নষ্ট (লুপ্ত) 
বিষয়ের অন্বেষণ পরিসর্প বলে কথিত । 


বিধুত ও ভাপন 
৭৭। কৃতস্যানুনয়স্যাদ বিধৃতমপরিগ্রহ: । 
অপায়দর্শনং যত্তু তাপনং নাম তন্তবেং | 
প্রথমে কৃত অন্গনয়ের অস্বীকৃতি হয় বিধৃত । অপায় (প্রতিবন্ধক বা বিপদ) 
দর্শন হয় তাপন । 
অর্ম ও নর্মঘ্যতি 
৭৮। ক্রীড়ার্থ বিছিতং যত্ব, হাসাং নর্ম তু সংদ্ঞিতম্‌। 
দোষ প্রচ্ছাদনার্থং তু হাসাং নর্মত্যতি স্যৃতম্‌॥ 
ক্রীড়ার উদ্দেশ্টে যে হান্ট তাঁর নাম নর্ম। দোষ ঢাকার জন্য যে হাশ্ট তা 
নর্মত্যুতি নামে বিদিত | 
প্রগমন ও নিরোথ 


৭৯। উত্তরোত্তরবাক্যং তু ভবেতপ্রগমনং বুধাঃ। 
যা তু ব্যসনসংপ্রাপ্তিনিভোধঃ স প্রকীতিতঃ ॥ 








১, ইচ্ছা! বা চে্টা। 


৬৬ ভরত নাটাশান্ 


ছে পর্ডিতগণ, কথার পরে কখায নাম হয় প্রগমন | বিপদ্পাত নিয়োধ 
নাষে কথিত । 


জনুজর ও পুন্প 
৮*। ক্রুন্ধস্যান্থুনয়ো হত্ত, ভবেত্তপর্ুপাসনমূ্। 


বিশেষবচনং যত্ব, তত সংহত মূ ॥ 
জুন বাক্তির অনুনয়ের নাম হয় প্ুপাসন | বিশেষ কথা পুষ্প নামে কথিত । 


বস্তা ও উপভ্যাজ 


৮১। প্রেত্যক্ষরাক্ষং যদ্বাক্যং তঙ্জ্মিতি সংজ্িতম্ । 
উপপত্তিকূতে। যোইর্থ উপস্াসম্তব স শ্মৃতঃ ॥ 
সাক্ষাতে কর্কশ কথা বজ্ঞ নামে কথিত । যুক্রিযুক্ত বিষয় উপন্তাস নামে 
কথিত; 
৮২। চাতুধর্ণ্যোপগমনং বর্ণসংহার ইধ্াতে। 
এতানি তু প্রতিমুখে গর্ভে চাপি নিবোধত্ত ॥ 
চতুর্র্পের একভ্র উপস্থিতি বর্ণনংহার বলে অভিপ্রেত । প্রতিমুখে এইগুলি 
লন্ধি। গর্ভে সন্ধি শ্মুন। 


অন্ভুভাহরণ ও জার্গ 
৮৩। কপটাপাআয়ং যত্তদতভূতাহরণং বিছুঃ। 
তত্বার্থবচনং চৈব মার্গ ইত্যভিধীয়তে | 
বা কপটতাযূলক তাঁকে অভূতাহরণ বলে । সতাকথন মার্গ নামে অভিহিত । 
কূপ ও উদ্বাছরণ 


৮৪। চিন্রার্থনমবায়ে তু বিতর্কো বূপমিস্াতে। 
বত্ত, লাতিশয়ং বাক্যং তছুদাহরণমিষ্যাতে ॥ 
বিচিত্র অর্থের সমস্থয়ে ঘে বিতর্ক (অন্গমান বা আলোচনা) তা রূপ বলে 
'অভিপ্রেত। অভিরজিত বাক্য উদাহরণ নাষে ঈদ্লিত। 


বন্ধাখবিক্থ ৬১ 
ফ্রুদ ও জংগ্রেছ 


৮৫। ভাবতত্বোপলব্বিত্ত ক্রম ইত্য ভিথীয়তে। 
সামদ্ধানার্থলংযোগ: সংগ্রহ! স তু কীতিত॥ 
প্রকৃত ভাবের উপলক্ধি ক্রম নামে অভিহিত ছয় । সাম ও দান বিষয়ের 
লহিত সংযুক্ত ( অঙ্গ) সংগ্রহ নামে কথিত । 


অন্ধুজাল ও প্রার্থনা 


৮৬। রুপান্ুরূপগমনমন্থুমানমিতি স্বৃতম্‌। 
রতিহধষোংসবাভর্ধপ্রার্থন। প্রার্থন। ভবেত।॥ 


অনুক্ধপ কিছুব নামের দ্বারা ( আসল) বস্তর বোধ অনুমান নামে জাত । 
বাতি, হর্ষ, উৎসব, ঞুভতির জন্য প্রার্থনা হয় প্রার্থনা (নামক অঙ্গ )। 


জাক্িগ্ত ও ভোটক 


৮৭। গর্ভস্যোস্তেদনং যত, তদাক্ষিপ্তমিতি স্মৃতম্‌। 
সংরস্তবচনংচৈব তোটকং নাম সংজ্ঞিতম্‌। 
গর্ভের ( অর্থাৎ বীজের ) উদ্ডেদ আক্ষিপ্ধ নামে জাত। ক্রোংপূর্ণ বাক্য হয় 
তোটক সংজ্ঞক । 


অধিবল ও উদ্বেগ 


৮৮| কপটেনাতিসন্ধানং দেয় ত্বধিবলং বুধৈঃ। 
তয়ং নৃপারিদন্খমুদ্ধেগঃ পরিকীতিতঃ | 
কপটতার ঘ্বারা প্রতারণা পণ্ডিতগণ কতৃক অধিবল নামে জেয়। রাজা, 
শু ও দন্থ্যু থেকে উদ্ভৃত ভয় উদ্বেগ নামে কখিত | 


বিদ্রেষ 


৮৯। নৃপাগ্রিভয়নংযুক্তঃ সংভ্রমে! বির; স্মতঃ। 
এতানঙ্জানি গর্ডে স্যরবমর্শে নিবোধত ॥ 
রাজা ও আগুন থেকে ভরযুক্ত ব্যস্ততা বিভ্রব নামে জাত। গর্ভ নন্ধিতে এই 
অঙ্গগুলি হয়। অবমর্শে অঙ্গ সহদ্ধে শুনুন । 


৬ ভয়ত নাট্যশাস্ত 
আপবাগ 
৯০। দোবপ্রধ্যাপনং যং স্যাৎ সোহপবাদ! প্রকীতিডঃ | 
রোষগ্রথিতবাক্যং তু সংফেটঃ স উদাহাতঃ ॥ 

দোষকখন অপবাদ নামে কখিত। ক্রোধমূলক বাক্য সংফেট নামে 

অভিহিত । 
অন্ভিগ্রেব ও শক্তি 
৯১। গুরুব্যতিক্রমে বস্ত্র বিজ্ঞেয়োইভিজ্রবস্্ব সঃ। 


বিরোধোপশমো যন্ত সা শক্তি: পরিকীতিতা ॥ 
গুরুর মর্ধাদ| লংঘন অভিজ্ব শামে জের । বিরোধের উপশম শক্তি নাষে 


কখিত। 
ব্যবলায় ও পরল 
৯২। ব্যবসায়ন্ত্ বিজ্ঞেয়ঃ প্রতিজ্ঞাহেতুসস্ভবা ৷ 
প্রসঙ্গশ্চৈব বিজ্জেয়ো গুরূপাং পরিকীর্তনম্‌॥ 
প্রতিজ্ঞা এব" হেতু থেকে উদ্ঠৃত হয় বাবসায়। গুরুজনদের সম্বন্ধে বলার 
লাম প্রসঙ্গ । 
ড্রুতি ও খে 
৯৩। বাক]মাধর্ষণকৃতং দ্রেতিস্তজ জ্রৈরদাহৃতম । 
মনম্চেষ্টাবিনিষ্পক্স: শ্রমঃ খেদ উদাহৃতঃ ॥ 
আধধণ১ জনিত বাকা অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক ভ্রুতি নামে অভিহিত । 


মাননমিক ও শাবীবিক কর্মজনিত শ্রম খেদ নামে অভিহিত | 
নিষেধ ও বিয়োধন 
৯৪। ঈপ্দিতার্থপ্রতিঘাতো! নিষেধ; ম তু কীতিতঃ | 
বিরোধনং তু সংরঞ্তাহতবরোত্তরভাষণমূ॥ 


অভিগ্রেত বিষয়ে বাধা নিবেধ নামে কথিত। ক্রোধ হেতু উত্তরোত্তর বচন 


বিরোধন। 
১. এই শের অর্থ উদ্ধত্তা, অপঘান, জকজণ ইত্যাছি। 


সন্ধান্ববিকল্প ৬৩ 
জাঙাজ গু লাহজ 


৯৫। বীন্্কার্ধোপগমনমাদানমিতি মংজ্ভিতম. | 
অবমানাংকুতং বাকা: কাধার্থং সাঙ্গনং ভবেং ॥ 


বীষ্ধ ও ক্রিয়ার একজ উপস্থিতি আদান নামে কধিত । কাধের জন 
অপমানজনক বাকা হয় সাধন । 


প্রয়োচনা ও জংহায 


৯৬। প্ররোচনা চ বিজ্ঞম়া সংহারার্থপ্রকাশিনী। 
এতান্যবম্শেইঙ্জানি সংহারে ত নিবোধত ॥ 


প্ররোচনা (উপ) নংহারের বিষয় প্রকাশক । অবমশে এইগুলি অগ। 
সংহারে ( অর্থাৎ নিবহণে ) অঙ্গগুলি শুনুন । 


সন্ধি ও বিবোধ 


৯৭। : মুখবীজোগমনং সর্ধিরিত্যভিধীয়তে। 
কার্সান্েষণং যুক্ত বিবোধ ইতি কীতিতঃ ॥ 
মুখ ও সন্ধির একত্র উপস্থিতি সপ্ধি নামে কথিত হয়। যুক্তি,দ্বারা কাখের 
অন্বেষণ বিবোধ নামে অভিহিত | | 


প্রথম ও নির্ণয় 


৯৮। উপক্ষেপত্ত কার্ধাণাং গ্রথনং পরিকীতিতম. | 
. অনুভূতসা কথনং নির্ণয়; সমুদাহৃতঃ ॥ 
কাধসমুহের উপক্ষেপ। ইঙ্গিত বা স্থচনা ) গ্রথন বলে কথিত হয়। অন্ুকৃত 
ভাবের কথন নির্ণয় নামে অভিহিত | 


পরিক্তাবণ ও কৃতি 


৯৯। পরিবাদকৃতং যৎ স্যাৎ তদ্ধান্ু পরিভাষণম. | 
লকস্যার্থস্য গমনং কুতিরিতাদ্িধীয়তে ॥ 
হা নিম্জান্চক তাঁকে বলে পরিভীষণ |. লক্ষ বন্তকে কাজে অগানোকে বল 
কৃতি। 


৬৪ ভরত নাটাশাক 
জালা * আজিজ 


১০০1 গুজাধাহাপসম্পন্ন: প্রসাদ ইতি ভণ্যতে। 
মমাগমঞ্ত যোইর্ধানামানম্্ঃ ল তু কীতিতঃ | 
ভরষ। প্রভৃতি সবার! সন্ত করাকে বল! হয় প্রসাদ! (কাংক্ষিত) বন্য 
' লাভ আনন্ব বলে কথিত । 


লঙগর ও উপপুহ 
১০১1 ছুখেস্যাপগদো হস্ত সময়ঃ নল নিগভতে । 
অভূতস্য চ সংপ্রাপ্তিরবেতছপগৃছনম,॥ 
দুঃখের অবলান সময় নাষে কথিত । অত্ভুত বস্তর প্রাপ্তি হয় উপগৃহন 
- সংজকা। 
ভাবণ ও পুর্ববাক্য 
১০২। সামদানাদিসংঘুক্তং ভাষণং তৃচ্যতে বুধৈঃ। - 
পূর্ধবাক্যং তু বিজ্ঞেয়ং যখোক্তার্থপ্রদর্শকম্‌ ॥ 


সাম ও দানাদিযুক্ত কথা পণ্ডিতগণ কর্তৃক ভাষণ নামে কথিত হয়। পূর্বোক্ত 
বাক্যের অর্থবোধক বচন পূর্ববাকা নামে জাতব্য । 


কাব্যলংছার ও প্রশস্তি 


১০৩। বরপ্রদানষংপ্রাপ্তিঃ কাব্যসংহার ইন্যাতে। 
নৃপদেশপ্রশান্তিশ্চ প্রশস্তিরভিধীয়তে ॥ 
বরদানসংপ্রাপ্থি কাব্াসংহার নামে অভিপ্রেত। রাজা ও দেশের শাস্তি 
কামনাত্বক বাণী গ্রশস্তি নামে অভিহিত হয়। 
১০৪। ইত্যেতানি যথাসন্ধিঃ কার্ধাণ্যঙ্গানি ব্ূপকে। 
কৰিছিঃ কাব্যকুশণৈ রসভাবানবেক্ষ্য ভু ॥ 
(মৃশ্ত) কাব্যে নিপুণ ( ছর্থাৎ নাটিকার )গণ কর্তৃক রস ও ভাব বিবেচন! 
করে সুপ এই অঙ্গুলি সন্ধি ছভুলারে করণীয়। 
5 বানের ইচ্ছার উপতিতি। কারও কারও যে, বরধাৰ ও বরলান। 


সন্ধান্ষবিক্প ৬ 


১*৫। সবাঙ্কাণি কদাচিত, দ্িজিযোগেন ব। পুনঃ । 
জ্ঞাস্থা কার্ধমবন্থাং চ যোজান্তজ্ানি সন্ধিযু। 


কার্য ও অবস্থা বুঝে সন্ধিসমূছধে সকল অঙ্গ অথবা! কখনও ছুই বা তিনটি অঙ্গ 
যোব্নীয়। 


পাঁচটি জর্থোপক্ষেপক 
১০৬। বি্ভশ্চলিকা চৈব তথা চৈব প্রবেশকঃ। 
আঙ্কাবভারোহঙ্কমুখমর্থোপক্ষেপপঞ্চকম্‌ | 
বিষস্তক, চুলিকা, প্রবেশক, অংকাবতার, অংকমুখ--এই পাঁচটি অর্থোপ- 
কেপক*। 
বিদ্স্তক 


১০৭। মধ্যমপুরুষনিযোজ্যে। নাটকমুখসন্ধিবন্তসঞ্চারঃ। 
বি্ষস্তকত্ত কাধ; পুরোহিতামাত্যকঞ্চুকিভিঃ ॥ 
বিম্তকে মধ্যমপুরুষ নিযুক্ত হবে, নাটকের মুখসদ্ধির বিষয় সংক্রান্ত (বিষ্্তক) 
পুরোছিত, অমাত্য ও কছুকী বার! করণীয়। 
১০৮। শুদ্ধ; সক্কীর্ণে। বা দ্বিবিধে। বিস্তকত্ত বিজেয়ঃ। 
মধ্যমপাত্রৈ; শুদ্ধ; সঙ্কীণো। নীচমধ্যমৈঃকৃত; ॥ 
শুদ্ধ ও সংকীর্পভেদে বিষ্ম্ভক দুই প্রকার, শ্তদ্ধ মধ্যম পাহগণদ্বাৰা এবং 
সংকীর্ণ নীচ ও মধ্যম পাত্রগণ দ্বারা করণীয় | 


চুলিক। 
১০৯। আস্তর্ধবনিকাসংস্থৈরত্তমাধমমধ্যমৈ:। 
অর্থোপক্ষেপণং যন্ত্র ক্রিয়তে স হি চুলিক ॥ 
যাতে ষবনিকার অন্তরালস্থিত উত্তম ও মধ্যম পাত্রগণন্থারা বিষয় সুচিত হয়, 
তার নাম হূলিকা। 
প্রবেশক 
১১০। জস্কাস্তরাধিকারী সংক্ষেপা ধর্সধিকৃত্য (সন্ী) নাম্‌। 
প্রকরণনাটকবিষয়ে প্রবেশকে। নাম বিজয়? ॥ 


১, পা দ. ৬1৬ থেকে । দর ১1৫৮। 


ভ (৩)--৫ 


৮ ভরত নাটাশায 
প্রকরণ ও নাটকে সক্ষিসমূহ্র সংক্ষিত আর্থ অবলম্বন করে প্রযেশক হয় ছুই 
অংকের মধাবতী!। 
জংকাবতার 
১১১। আস্কান্তরেহখবাইক্কে নিপততি ব্মাৎ প্রয়োগনালাস্ত। 
বাঁজার্থযুক্তিযুক্তো বিজে্রয়োহস্কাবতারোইসৌ ॥ 
অংকাবতার এই “নামে অভিহিত হয়, কারণ প্রয়োগে হুই ংকের মধ্যস্থলে 
অথবা কোনো অংকে বাঁজের অর্থযুক্ত হয়ে এটি পতিত হয় ( অর্থাৎ প্রযুক্ত হয় )। 
আঅংকদুখ 
১১২। বিশ্লিষ্টমুখমন্কস্য ভ্্রিয়া বা পুরুষেণ বা। 
যত্র সংক্ষিপাতে পৃর্ং তদক্কমুখ মিষ্যুতে 
অংকের বিচ্ছিন্তর আদিভাগ স্ত্রী বা পুরুষ কর্তৃক ঘাতে পূর্বে সংক্ষেপিত হয়, 
তা অংকমুখ নামে অভিপ্রেত | 








নাটক 
১১৩-১১৬। বৃত্তিবৃত্তযঙ্গ সম্পন্নং পদার্থপ্রকুতিক্ষমমূ। 
পঞ্চাবস্থাসমুৎপন্নং পঞ্চতিঃ সন্ধিভিযুতম্‌ ॥ 
সন্ধ্যস্তরৈকবিংশত্যা চতুঃবষ্ট্যজ ংযুতম্‌। 
যট্ত্রিংশল্লক্ষপণোপেতং গুণাইলক্কারভূষিতম্‌ ॥ 
মহারসং মহাভোগমুদ্রাত্তবচনান্বিতম্‌। 
মহাপুরুযুসঞ্চারং সাধবাচারজনপ্রিয়ম্‌ ॥ 
স্থতিষ্টসদ্ধিযোগং চ স্ুপ্রয়োগং ম্ৃখাশ্রয়ম্‌। 
মৃহুশব্ধাভিধানং চ কবি; কুর্যাত্ব, নাটকম্‌ ॥ 
কবি (অর্থাৎ নাট্যকার) নাটক১ রচনা করবেন এইরপে : বৃত্তি ও বৃত্যাযুক্ত, 
অর্থপ্রকৃতিসম্পন্ধ, পঞ্চ অবস্থা থেকে উদ্ভূত, পঞ্চসন্ধি সমস্থিত, একুশটি যন্ধ্যস্তর ও 
চৌবষটি সন্ধ্যক্গবিশিষ্ট, ছত্রিশ লক্ষপান্থিত, গুণে ও অংলকারে সজ্জিত, মহা 
ও মহাভোগযুক্ত, উদ্ধাত বচনসম্পন্প, মহাপুরুষের কারকলাপপূর্ণ, সদাচারযুক্ত, 
জনপ্রিয়, সুগ্রতিত সন্ধিসমন্িত, সহজে অভিনেয়, সুখকর, সৃছশব্দবৃহল । 


১. মাধ ৬।১। 


সামরিক খ% 


১১৭1 জবন্থা যা তু লোকস্য সুখছুখসসুস্তবা। ॥ 
নানাপুরুষসংচার! নাটকে সন্ভবেজিহ ॥ 
লোকেন সখ ছুখজনিত অবস্থা এবং বিব্ধি পুরুষের ক্রিয়াকলাপ নাট ক 
খাকবে। 
১১৮। ন তজ.জ্ঞানং ন হচ্ছিল ন সা বিভা ন সা কলা। 
ন ভৎকর্স ন ফোগোহসো নাটকে যঙ্ন দৃশ্যতে 
এমন জান, শিল্প, বিস্য|, কলা, কর্ম নেই ঘা নাটকে দৃষ্ই হয় না। 
১১৯। যে। যঃ স্বভাবে। লোকস্য নানাবন্থাস্তরাত্মকঃ। 
সোইঙ্গাভিনয়সংযুক্তে। নাট্যমিত্যভিধীয়তে ॥ 
বিবিধ অবস্থায় লোকের যে ম্বভাব তা অঙ্গাভিনয়যুক্ত১ হয়ে নাট্য নামে 
অভিহিত২ হুয়। 
১২*। দেবতানাম্বষীপাং চ রাজ্ঞাং লোকম্থ চৈব ছি। 
পূর্ববৃতাম্নচরিতং নাটকং নাম তন্তবেৎ ॥ 
দেবতা, ধষি, বাজা ও (সাধারণ) লোকের পূর্বেকার ক্রিয়াকলাপের অনুকরণ 
নাটক নামে অবিহিত হয় । 
১২১। যন্মাৎ স্বভাবং সংহ্ৃত্য সাঙ্গোপাঙ্গগতিক্রেমৈ:। 
অভিনীয়তে গম্যতে তণ্মাদ্ধৈ নাটকং স্মৃতম্‌। 
ঘেহেতু ( নিজের ) শ্বভাঁবকে চেপে রেখে অঙ্গ, উপাঙ্গ ও গতিক্মের ছ্বার। 
(নট কর্তৃক ) অভিনীত হয় এবং বোঝা ঘায়, সেই জন্ত নাটক এই নামে জাত । 
১২২। সবভাবৈঃ; সবরদৈ: সবকর্রপ্রবৃত্িভি: | 
নানাবস্থাস্তরোপেতং নাটকং সংবিধীয়তে ॥ 
সকল ভাব্‌, সকল রস, দকল কর্ম ও প্রবৃত্তি দ্বারা বিবিধ অবস্থাযুক্ত নাটক 
বিছিত হয়। 
'২৩ যাচ্তেব শিল্পজাভানি হোককর্কতানি চ। 
তান্তশেষাণি রূপাশি কর্তব্যানি প্রয়োস্কৃতি;॥ 


», খোধ হর আছিফ, যাচিক, নাস্ছিক ও আছার্য এই চার প্রকার অভিনরই অভিগ্রেত। 
হু, ত্ীঃ ১১২২। 


সাল ভয়ত নাটাশাঙ্ত 


যে সফল শিল্প এক বর্মরত, সেইখলির সবট শ্রযোস্কগশ কর্তৃক ( নাটকে ) 
প্রযোঙ্গা । | 
১২৪। লোকস্বভাবং সপ্রেক্ষা নরাখাং চ বলাবজম্‌। 
সংভোগং চৈব যুক্িং চ ততঃ ঝার্ধং তু নাটকম্‌। 
লোকম্বভাব, মানুষের বলাবল, সন্ভোগ «ও যুক্তি বিবেচনা করে নাটক রচনা 
করতে হয়। 
১২৫। ভাবস্যাতি যুগে প্রায়ো ভবিহ্্তযবৃধা নরাঃ। 
যে চাপি ছি তবিহ্যস্তি থেহতা ল্লশ্রুতবৃদ্ধয়ঃ ॥ 
ভবিষ্থৎ যুগে প্রামমই অপগ্ডিভ মানুষ জন্মগ্রহণ করবে; ঘারা জম্মাবে তাবা 
হবে অঙ্লবিস্ভাযুক্ত ও অল্পবৃদ্ধি। 
১২৬| বুদ্ধয়: কর্শিল্লানি বৈচক্ষপাং কলাম চ। 
সবাণি পুংসাং নশ্রান্তি যদা লোকঃ প্রণধ্যতি | 
পৃথিবী যখন নষ্ট হয়, তখন লোকের বৃদ্ধি, কর্ম, শিল্প, কলা, নৈপুণ্য প্রভৃতি 
লব নষ্ট হয়। 
১২৭. তদেবং পোকভাবানাং প্রসমীক্ষ্য বঙগাবজমূ। 
মৃশবং মুখার্থং চ কবিঃ কুর্যাতত, নাটকম্‌ ॥ 
হতরাং লৌকভাবের বলাবল লক্ষা করে কবি ( অর্থাৎ নাটাকার ) কোমল 
শব্বযুক্ত এবং হুখকর বিষয় সমন্বিত নাটক রচনা করবেন । 
১২৮। চেক্রীড়িতাদৈ: শকৈস্ত কাব্যবন্ধা ভবস্তি যে। 
বস্তা ইব ন শোভন্তে কমগুলুধবৈছিজৈ: ॥ 
কমণ্ডলুধারী হ্বিজগণের মঙ্গে যেমন বেস্তাগণ শোভা পায় না তেষন 
চেন্জীড়িত প্রভৃতি (কর্কশ ) শঙষসমূহন্বারা ( দৃশ্ত ) কাব্য শোভন হয় ন1। 
১২৯। ইতিবৃভং সসন্ধাঙ্গং ময়। প্রোকং ছিজোতম1:। 
অত উদ্বং প্রবক্ষ্যামি বৃস্তীনামিহ লক্ষণমূ ॥ 
হে ব্রাহ্ষণগণ, সন্ধাছযুক্ত ইতিরুত সম্বন্ধে আমি বললাম । এর পরে বৃত্তি 


লমৃহ্যে লক্ষণ বলব । 
ভরত্তের লাট্যশাছে অন্ধ্যরবিক লাষক একবিংশ জঙ্যায় সমাগত । 
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রৃতিবিকন 
বত্তির উৎপত্তি 


১) সযুখানং তু বৃভীনাং ব্যাখ্যাস্যামানুপূর্যশঃ। 
যথা বন্তৃস্তবং চৈব কাব্যানাং চ বিকল্লীনম্‌॥ 
বৃত্বি*সমূহের উৎপত্তি এবং (দৃশ্ত )কাবাসমূের বস্ত্গত বিষয়ভেদ আমুপৃর্ধিক 
ব্যাখ্যা করব। 
২-৩। একার্ণৰং জগং কৃত্বা ভগবানচ্যুতো যদ । 
শেতে ন্ম নাগপর্যক্কে লোকান্‌ সংক্ষিপ্য মায়য়া ॥ 
অধ বীর্যমদোম্বস্তাবসুরৌ মধুকৈটভৌ। 
তর্জয়ামাসতুর্দেবং তরসা! যুদ্ধকাতক্ষিণৌ | 
ভগবান্‌ বিষ্ণু বখন সমস্ত পৃথিবীকে এক লাগরে পরিণত করে এবং মায়াদার 
ত্ববন সমাহৃত করে অনঙ্ধশয্যায় শয়ন করেছিলেন, তখন বীধ ও মদে মত্ত 
মধুকৈটভ নামক অন্থরদ্ধয় তরায় যুদ্ধকাষী হয়ে সেই দেবর্তীকে তর্জন করেছিল । 
৪-৫| বাহু বিমর্দমানৌ তাবক্ষয়ং ভূতভাবনম্। 
মুষ্টিভির্জান্ুভিশ্চৈব যোধয়ামাসতুঃ প্রভৃম্‌ ॥ 
অভিদ্রবস্তাবন্যোন্তং বাক্যৈশ্চ পরুষৈস্তুদা। 
নানাধিক্ষেপবচনৈ কম্পয়ন্তাবিবোদধিম্‌ ॥ 
পরম্পবের গ্রতি ধাবিত হয়ে, অপমানস্চক নানা কর্কশ বাক্য বলতে বলতে 
এবং সমূত্রকে যেন কাপিয়ে তারা ( যুদ্ধার্থ আহ্বানের ভঙ্গীতে ) বাহু বিমর্দিত 
করে মুষ্টি ও জানবার! সেই অক্ষয় ভগবানের সঙ্গে যুদ্ধ করেছিল । 


ভারপা বৃত্তির উদ্ভব 
৬-৭ | তয়োর্নৈকপ্রকারাণি ভ্রত্বা বাক্যানি গর্জতো: | 
কিঞ্চিদাকম্পিতমন। দ্রুহিণে! বাক্যমস্ত্বীৎ ॥ 


১, লা," ৬১৪৩। 


খ ভরত নাটাশায 


কিমিদং ভারতী বৃত্তির্বাগ ভিরেৰ প্রবর্ততে । 
উত্ভরোত্তরসংবৃদ্ধা নিম নিধন: নয় ॥ 
গর্জনিকাদী লেই ছুইছনের অনেক প্রকার বাক্য শুনে শ্রন্থা মনে যনে কিঞ্চিৎ 
কম্পিত হয়ে বললেন বাকান্বারা প্রবর্তিত ও ক্রমে বুদ্ধিগ্রাপ্ত এই কি ভাবতী 
সৃতি? এই ছুইজনকে হত্যা করুন। 
৮-১* | পিভামহবচঃ ক্রুদ্ধ প্রোবাচ মধুদ্থদনঃ | 
বাঢ়ং কার্ধক্রিয়াহেভোর্ডারতীয়ং বিনিগিতা ॥ 
ভাষতো বাকাতভূয়িষ্টা ভারভীয়ং ভবিষ্যত । 
অহষেতো নিহন্মাস ইতুক্ত,71 বচনং হরি? | 
শুদ্ধৈরবিকতৈরজৈ: সাজহারৈস্তদা ভূশম্‌। 
যোধযামাস তৌ দৈতো যুদ্ধমার্গবিশারদো ॥ 
পিভামছের কথা শুনে মধুকদন বললেন-_ ছা, কার্য সিদ্ধির জন্ম এই ভারতী 
বৃত্তি হয়েছে ভাষপরত এই ছুইজনের বর [বুল এই ভারত*১ 
আমি আজ এদেরকে বধ করব-_বিষুট এই কথা বলে যুদ্ধনিপূণ সেই দৈত্যঙ্য়ের 
সঙ্গে শুদ্ধ ও অবিরত জঙ্গভঙ্গী ও অঞ্জহাবেরং দ্বারা যুদ্ধ করেছিলেন । 
১১। ভূমিসংশ্বানসংযোগৈহ পদল্লাসৈতদা চারেঃ। 
অভিভাকোইভবদ্ভৃমের্ডারতী তত্র নিমিতা ॥ 
তখন হবির তৃমিস্থিত পদবিক্ষেপে ভূমি অতিভারাক্রান্ত হল? সেখানে 
ভারতী (বৃত্তি) সৃষ্ট ছল। 


লাস্বতীর উদ্ভব 
১২। বন্িতৈ: শাজ ৭সুয়ক্তোজৈদরশপ্তিকেরখ। 
সম্বাধিকৈরসংভ্রান্তৈ; সাত্বতী তত্র নিসিতা ॥ 
মেখানে শাঙ্গ নামক ধস্কর বলিত'৩ দীপ স্তোত্র, অসংস্্রান্ত৪ সত্থবাহল্য 


স্বারা লাস্বভী হই হল । 
১ বৃত্ধিগুজিয় উৎপত্তি সম্বন্ধে ২৪শ গোক ভষ্রধা। 
হ, আট ৪1১৭, ২৭, ১৭১ ছেকে । 
৬, ঘুর্ণিত অর্থাৎ ঘোয়ানে।। 
৪. বাতে ব্যস্ত ব1 ভয় দেই। 
*. প্রাশশক্ধি, লাহদ ইভাছি। নি 


বৃতিবিক্ন ঠ$ 
কৈশিকীর উদ্ধষ 
১৩। বিডিজৈরজহারৈত্ব দেযে। লীলাসমুস্তবৈঃ। 
বব্ধ যচ্ছিখাপাশং কৈশিকী তত্র নিথিত। ॥ 
ভগবান্‌ লীল1! থেকে জাত বিচিত্র অক্ষহার লমৃহদাযা যে শিখা বেখেছিজেনঃ 
তাতে কৈশিকী (বৃ) হৃষ্ট হল। 
জরনটীয় উ্তষ 
১৪1 সংরদ্ভাবেগবনুদৈর্নানাচারীসমুখিতৈঃ। 
নিযুদ্ধকর গৈশ্চিত্রৈনি মিতা ইহয়ভটী ততঃ ॥ 
তারপর সংবন্ত (ক্রোধ ) ও.আবেগ-বহুল, বিবিধ চারী১ থেকে উদ্ভূত ও 
বিচিন্্ নিযুদ্ধং যুক্ত আরভটী (বৃদ্ধি) সথষ্ট হল । 
১৫। যাং যাং দেবঃ সমাচট্টে ক্রিয়াং বৃত্তিসমুখিতাম্‌। 
তাং তদর্ঘান্গৈর্ধাক্যেঃ ক্রুহিণঃ প্রতাপৃজয়ং ॥ 
ভগবান্‌ ( বিষ্ক) বৃত্তি থেকে উদ্ভূত যে যে ক্রিয়ার কথা বলেছিলেন, সেই নেই 
ক্রিয়াকে ত্রদ্ষ। তাদের অনুগামী অর্থবিশিষ্ট বাক্ান্বারা প্রশংস। করেছিলেন। 
১৬। যদ! হতৌ তাবস্ুরো। হরিপা মধুকৈটভৌ। 
উক্তবাংস্ত তদ! ব্রহ্মা নারায়ণমরিন্দমম্‌ ॥ 
যখন সেই মধু ও কৈটভ নামক অন্থরত্বয় বিষুঃ কর্তৃক নিহত হল, তখন ত্রদ্ধা 
শক্রজয়ী নারায়ূণকে বলেলেন। 


স্ায়ের উৎপত্তি 


১৭-১৮। অহে। বিচিত্রেবিশদৈ: ক্ষুটেং সললিতৈরপি। 
অজহারৈ? কৃতং দেব স্বয়া দানবনাশনম্‌ | 
তন্মাদয়ং সর্লোকে নিযুদ্ধসময়ক্রম। 
সর্ধশল্্রবিমোক্ষেষু চ্যায়সংজ্ঞে। ভবিষ্তৃতি ॥ 


১ কঃ ১১১ থেকে । 
২. ব্যক্তিগত সংঘর্ষ । 


ণহ ভরত নাটাশান্ 
ছে নেব, আহা, ক্মাপনি বিচিত্র, বিশদ, স্পষ্ট ও সুত্র অজহান্ লমুছের দ্বারা 
পানির ধ্বংস করেছেন । 
অতএব এই নিযুদ্ধ প্রক্রিয়া সকল অন্্ক্ষেপণে নায়» নামে অভিহিত হবে। 
১৯। গ্যায়াজিতৈরজচারৈল্পয়াচচৈৰ সমুখ্িতৈত। 
যশ্মাদ্যুদধং কত হোততস্মান গ্কায়ঃ গ্রাকীতিতঃ ॥ 
হেছেতু এই ঘুদ্ধ ন্যায়ান্গসারী ও স্যার থেকে উদ্ভুত অঙ্জহার দ্বারা করা! হয়েছে, 
লেই জন্য ন্যায় (শকটি ) কখিত হয়। 
২০। ততো দেবেষু নিক্ষিপ্তে! দ্রহিণেন মহাতনা। 
পুনর্নাটাপ্রয়োগে চ নানাভাবরসান্থিতা: | 
তারপর মহাক্সা ব্রপ্ধা বিবিধ ভাব ও রসযুক্ত নাঁটাপ্রয়়োগ দেবগণকে দিলেন । 
২১-২২। বৃত্ধিসংজ্ঞা কতা হোষ। নানাভাবরসাশ্রয়া । 
চরিতৈত্তস্য দেবসা প্রব্াং যদ যাদৃশং কৃতম্‌। 
খষিভিস্তাদৃশী বৃত্তি; কৃত! পাঠ্যাদিসম্ভবা। 
নাট্যবেদসমুৎপন্ন! বাগঙ্গাভিনয়াস্মিকা ॥ 
এই বৃত্তিকে বিবিধ ভাঁব ও বসাঁশ্রিত করা হয়েছে । 
সেই দেবতার কাধকলাপ দিয়ে যে দ্রবা যেরূপ করা হয়েছে, খধিগণ কর্তৃক 
পাঠাদি থেকে উদ্ভূত নাট্যবেদ থেকে জাত ও বাচিক ও আঙ্গিক অভিনয়াত্মক 
তদ্জপ বৃত্তি স্থষ্ট হয়েছে । 
২৩। পুনরিষন্ত্রজাতেন নানাচারী সমাকুলে । 
ময়! কাবাক্রিয়াহেতোঃ প্রক্ষিপ্তা ভ্রহিণাজ্ঞয়] ॥ 
তীর ও অল্যান্য অস্থসমূহদ্বারা. বিবিধ চাবীপূর্ণ (এই বৃত্তিতে ) ব্রহ্মার 
আদেশে (দৃশ্ঠ ) কাবাক্রিঘ়ার (অর্থাৎ অভিনয়ের ) জন্য আমি (কতক বিষয়ের) 
প্রক্ষেপ ( সংযোক্জন ৷ করেছি । 
২৪। খাগবেছাদ ভারতী বৃত্িধজুধেদাত, সাত্বতী। 
কৈশিকী সামবেদাচ্চ শেষ! চাথপাতথা 
খের থেকে ভারতী বৃত্তি, ঘঙুর্বেধ থেকে সাত্বতী, সামবেদ থেকে ঠ্কাশিকী 
ও আধর্ধবেদ থেকে জবশি্ ( আরভটী ) বৃত্তি ( নেওয়া হয়েছে )১। : * 


১. খ্১১1২৪ খেকে 


ৃ্তিবিকলপ ৩ 
ভারতী বৃদ্ধির জক্ষণ ও সে 
২৫। বাবাক্প্রাধানা পুরুষপ্রযোজা 
স্রবর্জিতা সংস্কৃতপাঠ্যযুক্তা 


্বনামধেয়ৈর্ভরতৈ: প্রযুক্তা 
সা ভারতী নাম ভবেত, বৃত্তিত ॥ 


ধাতে বাক্য গ্রধান। যা পুরুষ কর্তৃক গ্রষোজা, জ্ীলোকবিহীন, সংস্কৃতপাঠা 
যুক্ত এবং শ্বনামযুক্ত ভরত (অর্থাৎ ) নটগণ কর্তৃক প্রযুক্ত, তা ভারতী বৃত্তিনামে, 
কথিত হয় । 
২৬। ভেদাস্তসাঘ্ত বিজেয়াশ্চত্বরোইঙ্গত্বমাগতাত | 
প্ররোচনা সুখং চৈব বীঘী প্রহসনং তথা ॥ 
তার (অর্থাৎ ভারতী বৃত্তির ) চারটি অজভেদ জেয; যথা প্ররোচনা, মুখ.. 
বীথী ও প্রহসন । 
২৭। জয়গ্চদয়িনী (1) চৈব মঙলা। বিজয়াবহা | 
সর্পাপপ্রশমনী পুররঙ্গে প্ররোচনা ॥ 
পূর্বরঙ্গে প্ররোচনা হয় জয়াবহা, মক্জলকারিণী ও সকল পাপনাশিনী । 


আমুখ বা! প্রস্তাবনা 


২৮-২৯(ক)। নটা বিদূষকো বাপি পারিপাশ্বকি এব বাঁ। 
স্ত্্রধারেণ সহিতাঃ সংলাপং যন্ত্র কুর্ধতে ॥ 
চিতৈর্বাকোঃ শ্বকার্যোখৈরবীধ্ঙ্গৈরশ্যথাপি বা। 
আমুখং তত, বিজ্ঞেয়ং বুধ: প্রস্তাবনাপি বা 
ঘাঁতে নটী, বিদূষক অথবা পারিপাস্বিক সুত্রধারের সঙ্গে নিজের কাধসংক্রান্ত 
বিচিত্র বাক্যন্বারা অথবা! বীঘ্যঙ্গ১দ্বারা বা অগ্য প্রকারে সংলাপ করেন, তা 


পর্তিতগণ কর্তৃক আমুথ ব! প্রস্তাবনা নামে জেয়। 


১. বৃত্বিগুজির উদ্তৎ সঙ্ঘষ্ধে ১*-১৭ গো দ্র্বা। 
১, জু ২।১১৬ থেকে । সা. দ. ৬।২৬০। 


শখ ভব নাটাশানর 


জামুখাজ 
২৯(খ)-৩,। জমুখাঙ্গান্ততে! বক্ষ্যে বখাবদন্তপূর্বশ: ॥ 
উদ্ঘাতাক: কখোদ্যাত: গ্রয়োগাতিশয়ন্ত ঘা । 
প্রবৃন্তকাবলগিতে আমুখাজানি পঞ্চ বৈ ॥ 
এরপর ক্রমশঃ আমৃখের অঙ্গুলি বলব । 


উদ্ঘাতাক, কথোদ্ঘাত, গ্রয়োগাতিশয়, প্রবৃত্তক, অবলগিত-_এই পাঁচটি 
খ্মামুধাজ। 
৩১। উদ্ধাত্যকাবলগিতয়োলক্ষিপং কখিতং অয় । 
শেষাপাং লক্ষপমহ্ং বাখাসামাস্তপ বশত ॥ 
উদ্ঘাঙ্তাক ও অবলগিতের লক্ষণ বলেছি। অবশিষ্ট ( আমুখাঙ্গগুলির ) 
লক্ষণ আমি ক্রমশ: বলব | 
কথোহ্ঘাত 
৩২। স্জ্্রধারস্য বাকাং বা হজ বাক্যার্থমের বা। 
গৃহীস্ব। প্রবিশেৎ পাত্রং কখোদ্ঘাতঃ স কীতিতঃ ॥ 
ধাতে ফোনে! পাত্র স্ুত্রধারের বাকা বা! বাকার্থ গ্রহণ করে প্রবেশ করে, 
তা কথোদঘাত নামে কথিত । 
প্রয়োগাতিশর় 


৩৩। প্রয়োগেইন্্ প্রয়োগং তু হুত্রধারঃ প্রযোজয়েং। 
ততশ্চ প্রবিশেৎ পাত্রং প্রয়োগাতিশয়ো হি সং ॥ 
( বখন প্রন্তাবনাব ) প্রয়োগে শ্ত্রধার ( অপর একটি ) প্রয়োগ করেন এৰং 
তারপর পাত প্রবেশ করে, (তখন ) হয় গ্রয়োগাঁতিশয় | 


প্রবৃস্তক 


৩৪। প্রবৃত্ধং কার্ষমাজিত্য শৃত্রভূৃভত্জ বর্ণয়েং। 
তদাজয়াচ্চ পাত্রস্য প্রবেশত্ৎ প্রবৃততকম্‌ 
যেখানে প্রবৃত্ত কার্ধ অবলম্বন পৃক কুতধার বর্ণনা করেন এবং সেই প্রসঙ্গে 
“পা প্রবেশ হয় তার নাম প্রবৃতক | 


বৃ 


৩৫। এবামন্ততমং সিট ঘোজয়িস্ব। তু যুক্তিভিঃ। 
পাজগ্রস্থৈরসন্থাধং প্রকুর্ধাদাুখং বুধঃ। 
বিজ বাকি এইগুলির অগ্ততম সংক্িষ্ই ( আমৃধাজ ) কৌশলে দংঘোজন কৰে 
আমুখকে পাত্র ও বাফাবাহুল্যবজ্িত করবেন । 
৩৬। এবমেতদ্‌ বুধৈজে়্মামুখং বিবিধাআয়ম। 
লক্ষণং পৃসুক্তং তু বাখ্যাঃ প্রহলনস্য চ॥ 
পণ্ডিতগণ কর্তৃক এই নানারপ আমুখ জেয়। বীতী৯ ও প্রহমনের লক্ষণ 
পৃধে উক্ত হয়েছে। 
৩৭ (ক)। ইত্যাষ্টার্ঘবিলা বন্তিকিয়ং ভারতী ময়া প্রো । 
ভারতী বৃত্তির এই চারটি ভেদ আমি বলেছিও। 


সাত্বস্ী বৃদ্ধির লক্ষণ ও তে 
৩৭ (খ)-৪০। সাত্বত্যান্ত বিধানং লক্ষণমুক্কয। প্রবক্ষ্যামি 
যা লাত্বতেনেহ গুণেন যুক্তা 
স্যায়েন বুত্তেন সমদ্থিতা চ। 
হর্ধোৎকট। সংহাতশোকভাবা 
সা লাত্বতী নাম ভবেতত, বৃত্তি: ॥ . 
বাগঙ্গাভিনয়বতী সত্বোথানবচনপ্রকরপেষু। 
সত্বাধিকারযুক্তা বিজ্ঞেয়া সাত্বৃতী বৃত্তি: ॥ 
বারান্ভূতরৌন্ররসা বিজ্ঞেয় হৃল্পকরণশূঙ্জারা। 
উদ্ধাতপুরুষপ্রায়া পরস্পরাধর্ষণকুতা চ ॥ 
সাত্বতী (বৃত্তির লক্ষণ বলব। 
যা সাত্ৃতগযুক্ত, ন্যা্ঃ এবং ( উপযুক্ত ) ছন্দোযৃক্ত বছলপরিমাণে হর্যযক্ত, 
ঘাতে শোকভাব মংবরণ কর! হয়) তা হয় সাত্বতী নামক বৃত্তি । 


১৭ উঃ ২১১১১ ম্বেকে। 
২, ড২০১০১ ছগেকে। 

£ ২৬-৩* প্োক। 
৪. সন্ত অর্থাৎ প্রাণশক্তি ভেজ ইত্যাছি। 
€. আঃ ১৮শ োবের অনুযাদ । 


লু ভরত নাটাশান 


সাতী বৃত্তি সম্ধ থেকে উতভৃত বাকাপূর্ণ নাট গ্রন্থে (প্রযুক্ত ১, সত্বধূক্ত ও 
বাচিক এবং আঙ্গিক অভিনয্বযুক্ত । 

এতে বস হবে বীর, অহুত ও রৌত্র এবং করুণ ও শৃঙ্জার হবে অর, আনেক 
উদ্ধত পুরুষ এবং পরস্পরের ধর্মণ থাকবে। 

৪১। উত্ধাপকম্চ পরিবর্তকশ্চ সংলাপক: সসংঘাতঃ। 

চগ্বারোইস্যা ডেদা বিজ্ঞেয়া লাটাততজৈজ: ॥ 

উত্থাপক, পবিবর্তক, সংলাপক ও সংঘাত--এর (অর্থাৎ সাত্বতী বৃত্তির) 

এই চারটি ভেদ নাটাভিজ্ঞ বাক্কিগণ কর্তৃক বিজয় । 


উত্থাপক 


৪২। অহমপুযখান্টামি ত্বং তাবদর্শয়াত্মন: শক্তিমূ। 
ইতি সংঘর্ষনহা শ্রয়মুখিতমুখখাপকো জ্ঞেয়; | 
আমিও উঠব, তুমি নিজের শক্তি প্রদর্শন কর-_এই ভাবে সংঘরধ বিষয়ক 
উদ্যান উ্বাপক নামে জ্ঞেয়। 
পর্িবর্তক 
৪৩। উত্ধানসমারব্ধা নর্থাৎস্থজা যোইর্থযোগবশাতৎ। 
অন্তানর্থান্‌ ভজতে স চাপি পরিবর্তকে] জ্ঞেয়ঃ ॥ 
উত্থানে আরন্ধ বিষয় বর্জন করে যে প্রযোন্তনবশে অন্য বিষয় অবলম্বন 
করে, তা পরিবর্তক নামে জেয়। 
লংলাপক 


8৪ সাধর্ষজো নিরাধর্ষজো! বাপি বিবিধবচনসংযুক্তঃ। 
সাধিক্ষেপালাপো জ্ঞেয়; সংলাপক: সোহপি ॥ 
ধর্ষণ বা অধর্ণ জনিত ও নানা বাকাযুক্ত। অপমান (বা নিন্দা )সচক 
'পালাপ লংলাপক নামে জোয়। 
সংঘাদ্তক 
৪৫ মিত্রার্থকার্ধযুক্ত্যা দৈববশাদাত্মদোষযোগাদ্!। 
সংঘাতভেদজননভ্তজ জৈৈ১ সংঘাতকো জ্রেয়ঃ | 


বৃদ্ভিবিকল্প নথ 


বন্ধুর কাজের উদ্েখ্রে, দৈববশত২ অথবা নিজের দোষে নংহতিতেহ অভিজঃ 
ব্যক্তিগণ কর্তৃক নংঘাতক নামে জেয়। 

৪৬ (ক)। ইত্যষ্টার্ধবিকল্পা বুত্তিরিয়ং সাত্বৃতী ময়াইভিহিতা। 

সাত্বতী বৃত্তি এই চারটি তেদ আমি বলেছি১। 


কৈশিকাবৃত্ির জক্ষণ ও ভে 
৪৬ (খ)-৪৭। কৈশিক্]ান্তিহ লক্ষণমত; পরং সংপ্রবক্ষ্যামি ॥ 
যা শ্লক্ষনেপধ্যবিশেষচিত্রা 
উ্ীসংযুতা যা ব্নৃতগীত। 
কামোপভোগপ্রভবোপচার] 
তাং কৈশিকীং বৃত্তিমুদাহরস্তি ॥ 
এর পরে এখানে কৈশিকী বৃত্তির লক্ষণ বলব । 
যা! সুম্্ বেষ বিশেষে সুন্দর, ( অধিক সংখ্যক ) শ্ত্রীলোকযুক্ত, বহু নৃত্য- 
গীত সমদ্ষিত ও কামের উপভোগ সংক্রান্ত, তাকে কৈশিকী বৃত্তি বলা হয়। 
৪৮। নর্ম চ নর্মন্ফুর্জো নর্নস্ফোটোইথ নর্মগঞ্ডজ্চ। 
কৈশিক্যাশ্চত্বারো ভেদ হোতে সমাখ্যাতা:॥ 
নর্য, নর্ম্র্জ। নর্মক্ফোটি, নর্ঘগর্ভ__কৈশিকী বৃত্তির এই চারটি ভেদ অভিহিত | 


ভ্রিবিধ নর্ম 


৪৯। আসন্থাপিতশূঙ্গারং বিশুদ্ককরণং নিবৃত্তবীররসম্‌। 
হাস্তগ্রবচনবনুলং নর্ম ব্রিবিধং বিজানীক়াৎ॥ 
হাশ্চকর বচনবন্থল নর্ম ভ্রিবিধ বলে জানবে--আস্থাপিত শৃঙ্গার ( শৃঙ্গার-- 
মূলক ), বিশুদ্ককরণ । শুন্ধহাশতযুক্ত ), নিবৃত্তবীররল (বীর ভিন্ন অন্ত রসমক্ত)। 
৫51 ঈর্ষাক্রোধপ্রায়ং সোপালস্ভবচনান্থবিদ্ধং চ। 
আস্মোপক্ষেপকৃতং সবিপ্রলস্তং স্মৃতং নর্ম ॥ 

নর্ধ সাধারণতঃ ঈর্ষ! ও ক্রোধবহছল, তিরস্কাবাত্মক বাক্াপূর্ণ, খক্ষমলানি- 

পূর্ব ও প্রতারণা পূর্ণ । 


১. শোক 5১, 8৪ ৪4 | 





শি তরত নাঠাশাস 


রর 


৫১। নবসঙ্গমসন্ভোগো রভিসমুদয়বাক্যবেষমংযুক্তৈ:। 
জোয়ো! নর্স্কুর্জো হবসানভয়া ত্বক শ্চৈৰ ॥ 
বাতে নতুন সঙ্গমলস্ভোগ বপিত হয়, যা রতি থেকে উদ্ভূত বাক্য ও বেশযুক্ত 
এবং বাতে শেষে ভয় থাফে, তা নর্মশ্র্জ নামে জেয়। 
নর্জশ্ফোট 


€২। বিবিধানাং ভাবানাং লবৈর্প বৈভূিতো বছ্বিশেষঃ। 
অসমগ্রাক্ষিগ্তরসো নমন্কোটন্ব বিজয়: | 
নর্মশ্ফোট হম বিবিধ ভাবের একটু একটু করে নিয়ে ভূষিত, বনু বিশিষ্ট 
বাপারপৃ এবং অসমগ্রাক্ষি্রণ (যাতে সব রস থাকে না?)। 


নর্মগর্ত 


€৩। বিজ্ঞানরূপশোভাধনাদিভির্নায়কো গুণৈর্যত্র। 
প্রচ্ছন্নং ব্যবহৃরতে কাধবশান্ঃর্মগর্ভোইসৌ ॥ 
ধেখানে প্রম্নোজনবশে নাদক বিজ্ঞান, কূপ, শোভা ধনাছি গুণে প্রচ্ছন্পভাবে 
( ছচ্বেশে ?) বাবহার করেন। তাঁর নাষ পর্ষগত | 
€৪ (ক) ইতা্টার্ঘবিকল্পা বৃত্তিরিয়ং কৈশিকী ময়া প্রো । 
কৈশিকী বৃত্তির এই চারটি ভেদ আমি বললাম । 


জারতটার জঙ্গণ ও তেজ 
&৪ (খ)-৫৫। অত উধ্বমুদ্ধতরলামীর ভটাং সংপ্রবন্ধ্যাসি ॥ 
আরভরটপ্রায়গুণা তখৈব বস্বঞ্চনকপটোপেত! চ। 
দ্ভানৃভবচনবতী স্বারভটী নাম বিজয়া | 
এব পরে উদ্ধতরনধুক্ত আরভটী বৃত্তি বলব! 
যাতে সাহসী লোকের গণ থাকে, ঘা বছৃভাষণ ও কপটতাযুক্ত, বাতে দত্ত ও 
বিখ্যাকখ। থাকে তাকে, আরভটী বলে ।: 
৫৬। পুস্তাবপাতুভলংদিতানি 
চান্তানি মায়াকৃতমিজ্জালম্‌। 


বৃত্ধিবিকল্প ৭ 
চিত্ঞাণি যুদ্ধানি চ হজ নি্ধাং 
তাং ভাদৃীমার তটীং বদি 
ধাতে পুস্তাবপাত৯, লম্, লংঘন (কিছু পার হওয়া), মায়া, ইন্তরজীল, বিচি 
দ্ধ সর্বদা থাকে তাকে আরভটী বলে। 
৫৭। সংক্ষিপ্তকাবপাতৌ বৃখাপনমধালি সংফেটঃ। 
এতে স্থস্তা ভেদ! লক্ষণমেধাং প্রবক্ষামি ॥ 
সংক্ষিপ্তক, অবপাত, বন্তৃখাপন, সংকেট-_এইগুলি এর (অর্থাৎ আরভটা 
বৃত্তি) ভেদ; এদের লক্ষণ বলব । 


সংক্ষিপ্তক 


৫৮। অন্র্থশিল্পযুকো বছপুক্তোখানচিজ্রনেপধ্য;। 
সংক্ষিপ্তবত্তবিষয়ো জেয়ং সংক্ষিগ্তকো নাম ॥ 
সংক্ষিপ্ক হথ নাটাবস্বর অন্জকূল শিল্পযুক, বনুপুত্ত সম্বলিত, উষযমযু। চিত্র 
ও বেশসম্বিত এবং সংক্ষিপ্ত বিষয়বস্তযুক্ত । 
জবপাত 


৫৯। ভয়হর্ষসমুখানং বিদ্রুতসংক্রাস্তবিবিধবচনং চ। 
ক্ষি প্রপ্রবেশনির্গমমবপাতমিমং বিজানস্তি ॥ 
অবপাত এইরপ--ভয় ও আনন্দ থেকে উদ্ভূত, বিদ্রুত২, সন্্াম্তও ও বিবিধ 
বাক্যযুক্ত ; এতে প্রবেশ ও নি্গম হয় ত্বরিত | 


বতৃতখাপন 
৬০। নর্ধরলসমালকৃতং সবিজ্ঞবং বিদ্রবাশয়ং বাইপি। 
কার্ধং বিভাব্যতে যং যত্তছ্ভৃখাপনং জ্েয়ম্‌ | 
তার নাম বন্ৃস্থাপন, ধাতে সকল বুষের সমন্বয় ও বিজরবৎ থাকে বা বা 
বিস্রবাশ্রিত হয়। 
১. অভিনঞের সহায়ক মাটি ব! কাঠেক ৮রি বোর সুজমঞ্চে স্বাণন। 
২, হিত্রব খর থেকে জাত এই লো অর্থ পঙায়জ হা জান । 


ও. হাত্।, বিষান্তি, আাকুজত!। 
দন. ৫৬ লোকের পুষাদে পাছটাকা ১ আটবা। 


৮৬ ভরত নাটাশান্ত 
জংকেউ 


৬১। সংরদ্ভসমাযুকে! বছ্যুদ্ধকপটনির্কেদঃ। 
শগ্্রগ্রারবহলঃ সংফেটো লাম বিজোয়ঃ | 
বা সংয়ন্তযুক্তি১, বহু যুদ্ধ, কপটত! ও নির্েদ সমন্বিত এবং যাতে বহুল 
পরিমাণে অন্তজাঘাত থাকে, তার নাম লংকেট । 
৬২। এবমেত! বুধৈজে য়া বৃত্তয়ো নাটযসংজ্রয়াং। 
রসপ্রয়োগমাসাং চ কীর্ভামানা নিবোধত | 


নাট্যাপ্রিত এই বৃত্তিগুলি পণ্তিতগণ কর্তৃক এইরূপ জেয । এদের বসপ্রয়োগ 
বলা হচ্ছে, শুচন। 


রলানুলারে বৃত্তিভাগ 


৬৩-৬৪। শুঙ্গারে চৈব হাস্তে চ বৃত্তি: ম্যাৎ কৈশিকীতি স!। 
সাত্বতী নাম সা জেঞয়া বীরাভ্ূতসমাজরয়! ॥ 
ভয়ানকে চ বীঙংসে রৌদ্রে চারটা ভবেং। 
ভারতী চাপি বিজ্ঞেয়া করগান্ভৃতসংস্রয় ॥ 
শৃর্ধারে ও হান্ে কৌশিকী বৃত্তি হবে । বীর ও অদ্ভূত রসে লাত্বতী বৃত্তি 
জাতব্য । ভয়ানক, বাঁভংস ও বৌত্রে আরভটা হবে। করুণ ও অদ্ভূতে ভারতী 
বৃতি জেয়। 
৬৫। বৃত্তস্ত এযোইভিনয়ো ময়োকো। 
বাগজসত্প্রভবে! যখাবং। 
আছার্মেবাভিনয়ং প্রয়োগে 
বক্ষ্যামি নেপধ্যকৃতং পুনশ্চ ॥ 
ঘে বাঁচিক, আক্ষিক ও সাত্বিক অভিনয় বুতিতে শেষ হ্য়। তা হথাহখরূপে 
বললাম । বেশভৃঘা সবার করণীয় আহাধ অভিনয় বলব। 


পাশ সরা সপ 


১. €জ প্লোকের জগুবাঙে পানটীক। ২ জ্টহা। 


ভয়তের জাট্যশাগ্জে বৃদ্ধিবিকদ্ধ লাক দ্বাঙিংশ ৪0181. 


[00000000 জক্ষোজ্তিহস্ণ জন্যাক্স 01000000000 
আছাধাভিনয় 


লাঞ্জসজ্জার প্রয্নোজনীয়ত। 


১। আহার্যাভিনয়ং বিপ্রাঃ প্রবক্ষাম্যনুপূরশঃ। 
সর এব প্রয়োগোহয়ং যতজ্তশ্মিন্‌ প্রতিচিতঃ॥ 
ছে ব্রাক্ষণগণ, যেহেতু সকল অভিনয়ই আহাধ অভিনয়ে প্রতি্নিত, সেইজন্য 
এই অভিনয় সম্বন্ধে আনুপূরিক বলব । 
২। আহার্যাভিনয়ো নাম জে্রয়ো নেপথ্যজো বিধিঃ। 
তত্র কার: প্রযত্বস্ত লাট্যস্ত শুভ মিচ্ছতা ॥ 
বেশতৃষ। সংক্রান্ত বিধি আহাধ অভিনয় নামে জেয়। মাট্যের শুভকামা 
বাক্তিব এই বিষয়ে ধত্ব আবশ্থাক | 
৩। নানাবন্থাঃ প্রকৃতয়ঃ পৃধং নেপথ্যন্থুচিতাঃ। 
অঙ্গাদিভিরভিব্যক্ষিমুপগন্ছন্তযযতুতঃ ॥ 
নান। প্রকার৯ পাত্রপাত্রীগণ প্রথমে বেশের ঘবার। হুচিত হন এবং আঙ্গিকাধি 
অভিনয়ের দ্বারা অনায়াসে অভিব্যক্ত হন। 


চারপ্রকার লজ্জা! 


৪। চতুবিধং তু নেপধ্যং পুস্তোহলস্কার এব চ। 
তথাঙ্গরচনা চৈব ভে্রয়ঃ সঞ্জীব এব চ॥ 
বেশভূষ! চারপ্রকার পুশ, জলংকার, অঙ্ধরচন। ও সর্ধীব। 


পুন 


€। পুগ্তস্ত ভ্রিবিধো জেয়ো। নানা কপ প্রমাণতঃ। 
সন্ধিমে। ব্যাজিমশ্চৈব চে্তিসশ্চ প্রকীতিতঃ ॥ 


১. নানাবস্থ -পোফাদি অবস্থা এবং মান প্রানীর অবস্থা সম্প্জ ( অভিনধ ৬ )1 
নড (৩য়)--৬ 


৮২ ভরত নাটাশান 


পৃদ্ত তিনপ্রকার ও নানা আকৃতি এবং প্রমাণ (যাপ) বিশিষ্ট) যথা 
সন্ধি, বাজিষ ও চেইিম। 
৬। কিলিঞ্চবন্্রচর্মাদ্র্বক্রপং ক্রিয়তে বুধৈ:। 
সন্ধিমো নাষ বিজেয়: পুস্কো নাটকসংশ্রয়ঃ 1 
কিলি$১, বস্ত্র, চর্ম প্রভৃতি দ্বারা যে বূপ২ বিজ্ঞব্যক্ষিগণ নিমাণ করেন। নাটকে 
পেই পুষ্ত সন্ধিম নামে জে) 
৭। ব্যাজিমো নাম বিজৈধো! ন্ত্রেণ ক্রিয়তে তু ব:। 
চেষ্ট্যতে চৈব হজ্জপং চেতিম: স তু সংভ্িতঃ। 
ব্রত বারা যা তৈরি করা! হয়, তা ব্জিম নামে জে । যাঁকে চালানো হয়; 
তা চেটিমঙ নামে কথিত । 
৮| শৈলযানবিমানানি চর্বর্সধবজ] ( না) গাঃ। 
ধানি ক্রিয়ন্তে নাট্য হি স পুক্ত ইতি সংভ্রিত: | 
পরত) ঘান, বিমান) চর্ম) বর্ম, পতাকা, হন্তী (প্রভৃতি ) ঘা নাটো 
নিহিত হয়, তা পুণ্ধ নামে অভিহিত । | 


জঙংকার 
৯। অলঙ্কারস্ত বিজ্ঞেয়া মাল্যাভয়ণবাসসাম্‌। 
নানাবিধসমাযোগোহঙ্গোপাজবিধি (ক) ত॥ 
অঙ্গে ও উপাঙ্গে (যেমন কান) মাল" ভূষণ ও বস্ত্রের নানাপ্রকার ধারণ 
অলংকার নামে জেয়। 
আলা 
১০। কেছ্রিতং বিততং চৈব সংঘাত্যং গ্রাস্থেমং তথা। 
প্রলম্থিতং তথ চৈব মাল্যং পঞ্চবিধং ন্মৃতম্‌ ॥ 


১৯ এসি রী "৯, পথ ওর পাশ পদ পপ লাশ 


১. খাছ হা তক1। 

২ 8৮৪৮৫৩, 0০৫৬২. 

ও, 86808)108, 

৪. জভিনযণ্তত্ত একে বলেছেছ বে8িয এবং অর্থ করেছেন) উপয়ে গালা সিকধ (মোম বা 
ভাতের নেই) প্রকৃতি ঘায। খেরিও। 

৭ টী্ি। 





আহার্যাভিনয় ৮৩ 
মালা পাচপ্রকান্--বেইিত, বিতত (ছড়ানো )) সংঘাত ( অনেক ঘালা 
একত্রীকুত ), প্রন্থিম | গ্রস্থিযুক্ত ) ও প্রলস্থিত। 


ভূষণ 
১১। চতুষিধং তু বিজেয়ং দেহন্তাভরণং বুধ; 
আবেরাং রন্ধনীয়ং চ প্রক্ষেপ্যারোপাকে তথা ॥ 
শরীরের ভূষণ পণ্ডিতগণ কর্তৃক চান্প্রকার জয়; যথা_আবেধা (যা 
সংঙ্ষিষ্ট স্থানকে ভেদ করে পরতে হয় ), বন্ধনীয়, প্রক্ষেপা (পরিধেয় ) ও আরোপা 
(স্থাপনীয় )। 
জাবেহ্য ও বন্ধলীয় ভূষণ 
১২। আবেধ)ং কুগুলাদীহ যংস্যাৎ শ্রবণভূষণম্‌। 
শ্রোণিন্থত্রাঙ্গদৈ (তথ! ) বন্ধনীয়ানি নিদদিশেং ॥ 
কৃগুলাদি কর্ণভূষণ আবেধা। কোমবের মেখল] এবং অঙদ১ (বাজুবন্ধ ও 
জাতীয় অলংকার ) বন্ধনীয়। 
প্রক্ষেপ্য ও আরোপ্য ভূষণ 


১৩। প্রক্ষেপ্যং নৃপুরং বিভ্তাঙুন্ত্রাভরপমেব চ। 
আরোপাং হেমন্থত্রাদি হারাশ্চ বিবিধাশ্রয়াঃ ॥ 
নৃপুর ও বন্ত্াভরণ প্রক্ষেপ্য । দ্বর্ণসথজজ ও বিবিধ হার আরোপ । 


১৪। ভূষপানাং বিকল্পং চ পুরুষন্ত্রীসমাশ্রয়ম্‌। 
নানাবিধং প্রবক্ষ্যামি দেশজাতিসমুস্তবম্‌ ॥ 
বিভিন্ন দেশ ও জাতি থেকে উদ্ভুত পুক্রষ নাবীর নানাবিধ ভূষণ বলব। 


পুরুষের জান্তরণ 
শিরোভ্ষণ 
১৫ (ক)। চূড়ামশিঃ সমকৃটঃ শিরলে! ভূষণ: শ্বৃতম্‌। 


১. কারে কারে।বতে, ভাবিগ । 


৮৪ করত নাটাশাঙ্ 
লমূকুট ঢুড়ামণি” শিরোভূষপ । 
করভুষণ 
১৫ (ধ)। কুগুলং মোচকং কীল: কর্ণাভরণমিষ্যতে ॥ 
কুল, মোচক২ ও কীলঙ কর্ণালংকার | 


গলার গয়না 
১৬ (ক)। মুক্তাবলী হর্যকং চ সঙ্মৃত্রং কঠভূষণম্‌। 
মুক্তাবল? | মুক্তামালা ), ছর্যক৭, সৃত কগাডরণ । 
জানুলের আতরণ 


১৬ (খ)। কটকোইঙ্গুলিমুদ্রা চ স্যাদঙগুলিবিভূষণমূ ॥ 
কটক ১ ও অন্গুলিমুত্র'" আঙ্গুলের আভরণ। 


বার অগ্রস্ভাপ্ের ভূবপ 


১৭(ক)। হস্তগী বলয়ং চৈব বাছনালীবিভূষণম্। 
হস্তগী৮ ও বলয় (বালা) বান্তনালীর” ভূষণ । 


মা পার ০.০, ১০/৮৯/৪৮৬৯ পা 


মুকুট হু কপাললগ্ন। 


এই শব্দের অথ'কঘলী (বৃক্ষ বাকল), একপ্রকার মাছইত্যাদি। যোচক বলতে মোচা 


কি? তা হলে গদোচাকৃতি ভূষণ ছুতে পানে। উষ্ত বাছের মতোও ছতে পায়ে। 
অন্িদবর্ত্ের মতে, কচ্ছিত্রের হধেো পরিধের উত্তয়কণিকা মাঘক তৃষণ। 


৩. এটি মদে হয় কাঠি মতে! গঃঝ1। এই শবে একটি জর্থ শি 
৪. অআভিথহগ্তের বতে, কশাতোল! নাপ প্রতৃতিয় ভায়। 
৫. অভিনহগত্ের মণ্ডে। গুছ, এ্রীব, হুতাষ্জি নামে প্রসিদ্ধ । 


ফটকেছ ভায। 


প্ারফ নাহাংকিন্ত আাটে। 
৮, টিক ফি য়ফম বোধ! হাক গা। 
». হার অগ্রভাগ। 


মে হয়, পৃহাকার কোনো গরনা। ককিজবগুত্তের যতে, শহাটি বেতিকা--এটি লুল 


, জাংট। অস্ধিবানে একে বলা হয়েছে ৪১৪1.1/98, 8160৩৮:08। এটি বোধ হই 


আহাধাভিনয় ৮ 
নিবন্ধের € কব্জা ) ভূষণ 
১৭ (খ)। রুচকশ্চলিকা কার্ধা মপিবন্ধবিভূষণম্‌ ॥ 


কুচক১ ও চুলিকাকে১ যণিবন্ধের কৃষণ করণীয় । 


কছগুইর গয়না 
১৮ (ক)। কেয়ুরমজদং চৈব কৃর্পরোপরিভূষণম্। 


পকমূল (কাজু? এ অঙ্গদ১ কমুইর উপরের উষণ। 
বক্ষাক্ত রণ 


১৮ (খ)। ত্রিসরশ্চৈর হারশ্চ ভবেদ্ক্ষোবিভূষণম,॥ 
ভ্রিসর৪ ও হার বুকেল আভব্ণ । 


শরীরালংকার 


১৯ (ক)। ব্যালম্থিমৌক্তিকহারা মাল্যাছ্যা দেছডূষণম। 
আলগ্গিত মুক্তাহার ৭ মাল! প্রতি শরীরের অলংকার । 


কটিভূষণ 


১৯ (খ)। তলকং স্বাত্রকং চৈব ভবে কটিবিভূষণম, ॥ 
তলক৫ ও শ্রক ১ “কানবেণ অলংকার । 
২০। জয়ং পুরুষনিধোগঃ কার্যম্বাভরণাশ্রয়ঃ । 
দেবানাং পাধিবানাং চ পুনর্ক্ষ্যামি যোষিতাম,॥ 
এই সকল ভূষণ পুরুষ, .দবত। ও রাঙ্গগণের জন্য বিহিত । স্বীলোকদের 
ভূষণ বলব। 


পা ৪, পপ ৯ অন্ত 


১ একপ্রঙজ্ার সোনার গয়না 

২. কিরকম যোঝাহায়না। চূড়িকা (বাংল! চুড়ি) থেকে কি? 
ও. আর্লেট। জভিনবঞ্িণ্ের মতে, কেমুরের উপরে পরতে হর! 
&. খআভিনব গুপ্তের মতে, তিন লহতরী মুক্রালত।। 

৫. নাতির নাতে পরিধের ( আন্িনবন্তীপ )। 

৪. ভলকের নাচে পরতে (8) 


৮ ভরত লাটাশাস্ত্ 
স্রালোকের ভূবণ 
শিয়োডূষণ 


২১-২৩। শিখাপাশঃ শিখাব্যাল: পিগীপজং তখৈৰ চ৮। 
চূড়ামশির্নকরিক] মুক্তাজালং গবাক্ষিকম, ॥ 
ললাটতিলকশ্চৈব নানাশিলপ প্রযোজিত: 
জকক্ষোপরিগুচ্ছশ্চ কুনুমান্তুকুতির্ভবেত | 
শিরসো ভূষণং চৈব বিছিত্রং শীর্ষজালকম,। 
কণগুকংশিখিপত্রং চ বেপীকপ্জং সদোরকম. ॥ 


শিখাপাশ১, শিখাব্যাল২, পিশীপত্রত চূড়ামণিঃ, মকরিকা৫, মুক্তাজালঙ, 
গ্ববাক্ষিকণ, বিবিধ শিল্প (023187 ) প্রযৌন্সিত, ললাটতিলক৮, পুশ্পাকৃতি 
ভ্রকক্ষোপবিশ্তচ্ছ | 


পপ পপ 





হারা পাল পপ ০ 


১. মেখছুতে (২২) দ্ধে চূড়াপাশের টল্লেখ জাঞ্ছে, তার সন্ধে অস্থি বলে কেউ কেট যনে 
করেম। কিন্তু, চূড়াপাপ পক্ষে জপণমাথার উপরে কেশপ্রচ্ছ। এখানে জঙংকায়ের 
কখ। বলাহপেছে। কি অগংকার প্রন্থকারের জন্িপ্রেত তা বল! ঘায় না। 

২ বাল শবের অর্ধ মাপ। ছভিনবগুপ্ের ব্যাথা! পেকে হনে হয়, এই শক সর্পাকৃতি 
অলংকার হোবাম। 

৩ অ'ভনব গুপ্রেহ বাখা। অনুসারে মনে হয়, বতুলাকার পত্রাকৃতি জলংকার। 

£, ১৫ স্লোকেও উল্লেখ জাছে। 

«. জআন্ডিরধ ওত একে হলেছেনদ মকরপত্র। এরই কি বর্তমান দাষ মাক ড়ি? 

*৭. ঘুলে আছে মুঝ্াজালং গছাক্িকম্। কেউ কেট গবাক্ষিক শষাকে যুক্তাজাজ্রে 
ঘিশেষণ ছিদাযে তয়ে অর্থ কয়েছেন গবাক্ষতুক্ত (গরুর চোখের আকৃতি বিশিষ্ট) 
যুক্ত জাল । খধাক্ষ শবে যোবার ভামালা। নুতয়াং গযাক্ষত শবেজানালার 
হায় ছিত্রবুক কোবে। অলংকার বোবাঙ্ে পারে। 

৮. গাগা রকমারি ভিলক। 

৯. ফুলের গুচ্ছেয মতে গুন্ছ ঘা্রর কাছে আকা ধাকষে। 
কেউ কেট এই শট ভিলকের সন্গেবৃক্ত করে অর্থ করেছেন, পুম্প ও গুচ্ছাড়ৃতি 
তিলক । এটি জার উপয়ে টারয়। জাতীয় গয়ন। হতে পায়ে। 


'াছার্ধীভিনয় ৮৭ 


সত্ব মর্যজালক ১, কওুক২, শিখিপত্রত, দোরকযুক্ত৪ বেবীকন্জ৫-._এইগুলি 
শিকোভূষণণড। 


কর্ণভূষণ 
২৪২৫1 কণিকা কর্ণবলয়ং তথা স্যাং পত্রকপিক]। 
কুগুলং কর্ণমুদ্রা চ কর্ণোৎকীলক এব চ॥ 
নানারত্্রবিচিত্াপি দস্কুপত্রাণি চৈব হি। 
কর্ণয়োভূষিণং কার্ধং কর্ণপৃরস্বৈব চ। 


কপিকা৭, কর্ণবলয় ( কানবালা 1), পদ্রকণিকা৮ কুণ্ডল। কর্ণমূদ্রান কার্দাৎ- 
কীলক১০, বিবিধ রত্বথচিত দস্তপত্র১১ ও বর্ণপূরকে কর্ণহবয়ের ভূষণ করণীঘু। 


গণ্ডড়ুবণ 


২৬ (ক)। তিঙ্পকাঃ পত্রলেখা চ ভবেদ্গণ্বিতূষণম, | 
তিলক ও পত্্রলেখ! ১২ গালের সাজ। 


১. জালাড়ৃতি ভূষণ । 

২,৩ এইগুলি যে কি প্রকার অলংকার তা বোঝা ধায় না। শিখী অর্থাৎ নদ শ্রিখাপজ 
(আঅভিনব্তত)। অভিনবগ্থপ্রেষ মতে, এই শবে বোধায় মমূঃপুচ্ছাক়তি বিচিন্রবর্ণ 
মণি রচিত ভূষণ | 

॥£ এই শকোর অর্থ ডু 

৫. বেশীর কোনে! অঙংকার়। পূর্বের বিশেষপসহ এক অর্ধ হতে পারে ছুরি ছিয়ে বাধা 
ফোনে অলংকার। 

৬. কারো কারো মতে এইগুলি কর্ণতৃহপ। কিন্তু, বেণীক পরত মবগুগাকে শিন্োতুষণ 
মনে কয়াই বোধ হয় সঙ্গত । 

৭. এটি কি রকম বোকা বায়না] কর্ণিক শবে বোবায় একপ্রকার তীর ঘা উপবিস্তাগ 
কানের ভার । এরূপ আন্কৃতিষিশিষ্ট অলংকার কি? 

৮. ম্বপ অজ্ঞাত। 

». কানকে চেকে রাখার গয়ন] ? যর্তযাস কান এইরপ কর্ণভিষণ। 

১০. এমন গয়না বেটি খিল দিয়ে লাগাম থাকে এবং ধিল ধুলে খুলতে ছয। উৎবীলক 
শব্দে যোবায় হায় খিল খুলে ফেল! হয়েছে। 

১১. হাঁতিয় প্াতের তৈরি কর্ণতষপ। 

১২. পররতক্গ: রেখা ছার! অংকিতি। 


৮. নাত নাটাশাস্ছ 


বুষগ 


২৬ (খ)। অ্িবেশী চৈব বিজেয়ং ভবেছক্ষোবিভূষপম, ॥ 
জিবেশী১ বক্ষে ভূষণ | 


২৭-৩০ (ক)। নেত্রয়োরঞ্জনং কার্ধমধরস্য চ রঞ্জনম | 
দস্তানাং বিবিধা রাগাশ্ততুণীং শুরুতা! তথা ॥ 
রাগানস্তরবিকলোইখ শোভ( নয়! )ধিকোজ্লত | 
মুগ্ধানাং সুন্দরীণাং চ মুক্তাভা: ( ম্মি)তশোভনা: ॥ 
ন্বরক্ত! বাপি দস্তা; সা; পদ্মপল্লৰরঞ্জনাত। 
অশ্মরাগোদভোতিত: স্যাদধর; পল্লবগ্রভ; ॥ 
বিঙগাসশ্চ ভবেত্বাসাং সবিভ্রান্তনিরীক্ষিতমূ। 


চোথে কাজল, ঠোটে রং ও জাতে কিভিজ্ রণ প্রয়োগ করা বিধেয়। চারটি 
দাত থাষবে সাদা । শোভন । হলুদ বা “গাবরোচনা ) দিয়ে বর করলে মমধিক 
উজ্জ্বল তয় । তরুণী ও ম্মলরী রমণীগণের মুক্রাভ! দাত । শ্মিতছান্তে সুন্দর হয় ।, 
খন! শ্বন্দর চাবে বঞ্িত দস্থুপাটি হবে পন্মপত্রের রবিশিষ্ট | অশ্বত্রাগে রঙ্িত 
আধন হয় পল্পবপ্রভত . তাদের সবিভ্রম" দি হয় পিলাসত । 


কণ্ঠভুষণ 


৩*(খ)-৩১(ক)। মুক্তাবলী ব্যালপঙ্কিরমর্জরী রত্ুমালিক॥ 
রক্াবলী চ সৃত্রং চ জেয়ং কণবিভূষপম, । 


১, আধ্স্পই না| বেলী জার তিন লী চায় কি? 

5. *২(খাড়েও বক্ষকূধপের উচ্েখ আছে। 

ও যুল'বার লাল পায় ? 

৪. ফঠ়িপাতার প্রস্তাবিঙিষ্ট । 

১. শারজমিত মাদসিক তালা | শৃ্লারুরসহূচক অঙগভ? । 
৬. ফামকেজি। 


আহাধাভিনয় ৮৯ 


মুক্তাবলী১, বালপংস্তি২, মঞ্চরীও। বত্বমালা, রত্াবলীও ও সৃঘ( কনক 
সুজ?) কষ্ঠাভরণ বলে জেয । 


৩১(খ)-৩২(ক)। ছিসরস্থ্রিলরশ্চৈর চতৃঃসর কমের চ॥ 
তথা শুক্খলিকা চৈব ভবেংকবিভূষণম,। 
দ্বির€ ভরিসর, চতুঃসব, শংধলিক|৬ কঠভূষণ । 


বক্ষতৃঘ ঙ 


৩২ (খ)। নানাশিল্পকুতাশ্চৈর হারা নক্ষোবিভূষণম,॥ 
নানা কাক্ছকর। হাব বুকের? অলংকার । 


পুণ্ঠভুষগ 


৩৩ (ক)। মণিজালাবনদ্ধং চ ভবেং পৃষ্ঠবিভূষণম, | 
মণিময় জ্ঞাল পিঠেল অঙ্ঃকাব । 


বাুমুলের ভূষণ 


৩৩ (খ)। অঙ্গদং বলযম়ুং চৈব বাহুমূল বিভৃষণম, ॥ 
অঙ্গর ও নলঘ পান্ঠমলেলশ শ্রাবণ । 


০৮০ শী পাস 


১. জাবলা শক অথ সমুছ। এটি ফি আধুনিক কলার হা ক্ঠার আমুজেপ ? 

২. বাল শবের একটি অথসাপ। এখানে কি নর্পাকুতিছার বোবায়? 

ও, এই শবে গুচ্ছ বোবায়। এখানে কি পুষ্পগুচ্তাকৃতি কোনো গল্পনা বোঝায়? 

৪, উপরে ১নং পাদটাকা ভব । এই শান্দ রৃতঘালা বোনাজে পুলকদ্ধি হঃ। হতয্াং 
ক্লগ্রু কোশো অলংকার অভিপ্রেত হতে পায়ে। মালার হ্যায় এটি বূলে থাকবেন! 
হলে মনে হয়। 

৫. শর শবটি লহ হালহয়াবোবায়। 

টি, শিকলাকৃতি । উংয়েজী 15610601510 শঙ্গট লক্ষী । 

৭. ২৬(খ)তেও বক্ষতৃষণের উল্লেখ আছে। 

৮. এই শহাটি বিভাস্বিকর। বলয় ব। ধালা বার অগ্রন্ঠাগে বাবত য় (৪: মেখদুত' ১-৯) 
তাছলে অঙ্গদও এউ স্থানে পরিকিত আধুনিক ব্রেসলেট বা চুরজাতীয় গন] মনে 
ছয় । কিন্ত, অভিধানে অঙ্পদ উপতের ঠাতের গয়দা বো উদ্েখজাছে। কেউকেউ 
একে বলেছেন, মাধুনিক অনন্তের অনুকূপ । 


৯ ভরত নাট্যশা 
বা্ছনালীর ভূষণ 


৩৪ (ক)। (শখ পর্যন্ত ) খর্জরকং সোচ্ছিতিকং বাছুনালীবিভ্ৃষণম্‌। 
কলাপী কটকং শখো 
ধর্জরক১, উচ্ছিতিক+, কলাপীত, কটক* ও শংখৎ বাহুনালীরঙ অলংকার । 


এন লিভূষণ 


৩৪ (খ) (হস্তপত্র থেকে)-৩৫ (ক)। হস্তপত্রং সপৃরকম্‌। 
ুদ্রাঙ্থুলীয়তং চ ম্থাদগু লীনাং বিভূষপম্‌ 
হতপর্?, পূরক৮, মুছা অঙ্গুলীয়ক ১০ ( আংটি ) অঙ্গুলিমমূহেব ভূষণ । 


কটিভূষণ 
৩৫(ধ)-৩৬ক)। কাঞ্ধী মৌন্জেকজাঙাঢা। তঙকং মেখলং তথ] | 
রশন] চ কলাপশ্চ ভবেচ্ছেপবিভূষণম্‌। 
মুক্ষাখচিত১১ কাঞ্চী, তলক,১২, মেখলা) রশনা ও কলাপ কটিভূষণ। 


৩৬(খ)-৩৭(ক)। একবষ্ি$বেং কাঞ্চী মেখলা ত্ষ্য্টিকা। 
রশনা ফোড়শ জেয়া কলাপ: পঞ্চবংশতিঃ | 


২. এই শঙ্েই জর্থ অন্ঞাত। শিতি পৰে একটি জর্থ তূর্ঠপত্র( এখানে উর্ধদঘুখী 
ভোজপাতায় আফুতিধিশিষ্ঠ গঞ্গন। বোঝায়। 
ও এই পঞ্চের অর্থমনূত। এখানে অযুবাডৃতি অলংকার যোখায় কি? 
৪. খাধুনিক জ্রেস্লেট জাতীয়। * 
॥. আধুনিক শাখা। 
ও. শালী অন্দে অর্থ স্পাই নয়। বাহুযুদ শঙগের জর্খের বা র্যানিরহ 
মদে | কটক মীচেছ হাতের গয়না বলে বাছনালী শষের অর্থ বার অগ্রভাগ হে হয়। 
৭. আর্থ স্পা অন্্। 
৮. ৷ 
» ১০. ১৬খ) পতি পাহটীকা' জষ্টবা। মৃদ্থাও খঙ্জুলীরক তিয় ভির প্রকারের আংটি 
খলেহদেহয়। 
১১. যৌক্তিক জান্তা! -এখাবে জাল শঙ্ের অর্থ যোষ হয় সমূহ, ০০ অয়। 
১২ জর: ১৯ এ) পংক্কি পাছটীকা $। 


আহাধাভিনয় ৯১ 


কাঙ্ীতে একটি আবেইনী থাকে, মেখলাতে আটা, বশনায় যোলটি, 
কলাপে পচিশটি। 
৩৭(খ-৩৮৫ক)। দ্বাজিংশচ্চ চতুঃবি; শতমষ্টোত্বরং তথা ॥ 
মুক্তাহার! ভবস্ত্যেতে দেবপাখিবযোবিভাম্‌। 
দেবতা ও বাশীদের মুক্তাহার হয় বত্রিশ, চৌষটি ও একশ” আটটি লে । 


অংহ্িদ্বন্ধ প্রভৃতির জলংকার 


৩৮(খ)-৩৯(ক)। নৃপুরঃ কিস্কিণীকং চ ঘর্টিকাজালমেব চ। 
সংঘোষকটকং চৈব গুল্‌ফোপরি বিডৃষণম্‌। 
নৃপুর, কিংকিণী+ ঘ্টিকাজাল২, সংঘোষকটকত৩ গোঁডাঁলির উপরের ভূষণ । 
৩৯(খ)-৪০(ক)। জজ্বয়োঃ পাদপত্রং স্যাদচুলীহবছগুলীয়কম্‌ ॥ 
অন্গুষ্ে তিলকং চৈব পাদয়োস্ত বিভৃষণম্‌। 
সংঘাদয়ের ভূষণ পাঁদপত্র, পায়ের আঙ্গুলে আংটি, বৃদ্ধানুষ্ঠে তিলকঃ 
পদদ্ধয়ের ভূষণ । 
৪৪(ধ)-৪১(ক)। তখৈবালক্তর়াগশ্চ নানাভক্কিনিবেশিতঃ | 
অশেোকপল্লবচ্ছায়ঃ স্যাৎ স্বাভাবিক এব বা। 
নানারকম নমুন। করে পায়ে আলত1 মাথাতে হবে, রং হবে অশোক 
পাতার ম্তায় বা ম্বাভাবিকঙ । 
৪১(খ)-৪২(ক)। - এতদ্ধি ভূষণং নার্ধা আকেশাদানখাদপি | 
যখাভাবরসাবস্থং বিজ্ায়েবং প্রযোজয়েৎ। 
নারীর কেশ থেকে (পায়ের) নখ প্ধস্ত এই সঙ্জ। ভাব ও রস অশুমারে বুঝে 
করতে হবে। 





পশম পাপা পশম 


১১ ক্ুভ খশ্টা( ঘুহুর )। 

২. কু ঘণ্টার সহহি। কিংকিনী শষ বোধ ছয় একটি ঘণ্টাযোবার। 
৬, বোধ ছু, এমন গোলাকার আন্তয়ণ হা হাটতে গেলে বাজে। 
৪. অর্থ অন্পই। 
€ ত। 

৬. যেন আলতা রং হয় তেষন। 


১ ভরত নাটাশান 


৪২(খ)-৪৩(ক)। আগমশ্চ প্রমাণং চ রপনিধর্ণনং তথা ॥ 
বিশ্বজর্োস্কবং কার বৃদ্ধা চাপি প্রযোজয়েং। 
'আগম১। প্রমাণ২, কপত এবং বিশ্বকর্মী8 থেকে উদ্ধৃত কীতি জেনে ( সজ্জা 
করণীয় )। 
৪৩(৭)০৪5(ক)। নহি শক্যং ম্থবর্ণেন মুক্তাভিরণিভিত্তথা ॥ 
স্বাধীনং চেঞ্সয়া চৈব কতৃমিজন্য ভূষণম্‌। 
সালা, মণি, মতা দিয়ে স্বাধীনভাবে ইচ্ছামতো অঙ্গাীভরণ তৈরি করা 
ঘাঁয় না 
৪৪(খ)-8৫(ক)। বিভাগতোইতিপ্রযুক্তমঙগশোভাকরং ভবে ॥ 
যথাস্থা নাস্তরগঙ্ড ভূষণং রতুসংঘুতম্‌। 
ব্রখচিত কৃষণ বিভা” অনুসারে ষথাস্থানে সরিবেশিত হলে অঙ্গশোভাকর 
হম 
8৫(থ)-৪৬(ক)। ন তু নাট্যপ্রয়োগেষু কর্তবাং ভূষণং বু ॥ 
খেঙ্গং ভনয়তে তদ্ধি সব্যায়তবিচেষ্টনাৎ। 
শাটান্িয়ে কষণবাডঙ্গা কর্তরা নম, এতে নটনটীগণের শারাবিক শ্রম 
(তু এ চলাদেতায় কানু জন্যে! 
৪৬(খ)-৪৭(ক)। গুধাভরণসন্পো হি চেষ্ঠাং ন কুরুতে পুনঃ ॥ 
গুরুভারানসন্গস্থা শ্েদে। মুচ্ছ। প্রজায়তে। 
হারা গয়না দ্বারা অবনমন শট চলাকেরা কবে লা, গরুভারে শ্রান্থ ব্যক্তির ঘর্ম 


3 ছা হয়| 
৬ 


পাপা ৮৬ ২ পরপর | পা 


১. অভিনধগুত্রের বহ্যায় এত লন্দের অর্থ উপাদান । এর অর্থ পরম্পরা ব! উত্তও 
হতে পায়ে। 

২ মাপ 

ও. মং মাছলায় রুপ । মূলে কপনিধণৰ শব্দে অর্থ এপের গমাক্‌ নিঝাক্ষণ। কেউ কেট 
এন জর্থ ঝ[রছেব গেছের বখ। 

১. ছ্েবতাছেয় কপতি। বোখ ছয়, বিশ্্ষমাতু দাগগাংকিত এমন কেনে শানু হিল যাতে 
লাজলন্জঞার বিধান জলিবদ্ত ছল রজালসঙ্। গ্রস্রে বিত্বকর্মায় উল্লেখ আছে 
(8: ৭৯৮০) 


, আলংকাত্ের শেধীবিভাগ্ " 


যাহার্যাভিনয় রি 


৪৭(খ)-৪৮(ক)। অল্মাক্স সম্যক চ কৃতং সৌবর্ণং ভূষণংভবেং ॥ 
জতুপূরণাল্পরতং তু ন খেদজননং ভবেং। 
কতরাং সোনার গয়ল। সম্পূরণকপে ধাতুনিযিত হবে না) গালা দ্বারা পূর্ণ ও 
'অল্পরত্ববিশিষ্ট আডরণ ক্লান্তিকর হয় না। 
৪৮(খ)-(গ)। গ্থেচ্ছয়া ভূষণবিধিদিব্যানামুপদিস্তুতে | 
হত্বভাবাদ্ধিনিষ্পক্স! মান্্ষাণাং বিভূষণম্‌ ॥ 
দেবতাঙ্গের আভরণবিখি ইচ্ছ্ান্ুসারে হর? মানুষদের অলংকার সঘত্বে 
সম্পন্ন হয়। 
৪৯। ভূষণৈষ্চাপি বেষৈষ্থ নানাবস্থাসমাঙ্য়ৈ:। 
দিব্যাঙ্গলানাং কর্তব্যা বিভক়ি: স্বদতূমিজা। ॥ 
বিভিন্ন অবস্থা! অনুসারে ভূষণ ও বেশের দ্বারা দিবানারীগণের নিজস্ব ভূমিকার 
'ভাগ হবে। 
৫০-৫১। বিদ্তাধরীণাং যক্ষীগামগ্লরোনাগযোধিতামূ। 
ধধিদৈবতকল্থানাং বেষৈনানাত্বমিত্যুতে ॥ 
তথা চ সিদ্ধগন্ধবরাক্ষসাসুরযোধিতাম্‌। 
দিব্যানাং নরনারীণাং মানুফীপাং ততৈব চ॥ 
বিগ্তাধবাঁ, বক্ষ, অগ্ধরা, নাগিনী, খষি কন্যা ও দেবকন্তার বেশ পৃথক পৃথক 
হবে। সিদ্ধ; গন্ধব, রাক্ষসী ও অন্তরনারী, দিব্য নবনারী এবং মানবীর পক্ষেও 
অনুরূপ বিধান। 
৫২। শিখাপুটশিখগং তু মুক্তাভূয়িঠভৃষণমূ। 
বিষ্ভাধরীপাং কর্তব্য; শুদ্ধ! বেষপরিচ্ছদ; | 
বিষ্যাধরীগণের কেশ কবরীর আকারে বাধ! থাকবে, তাতে থাকবে মুক্তাবহল 
অলংকার এবং ভাদের পরিচ্ছদ হবে শুভ্র। 
৫৩। যক্ষিপ্যঙ্সরসাং চৈব কার্ধরব্ৈধিভূষপম, | 
সমস্তাসাং ভবেছেষো যক্ষীণাং কেবলং শিখ! ॥ 
যক্ষিণী ও অপ্ষারার রত্বুখচিত ভূষণ হবে। তাদের উভয়ের বেশ একবপ, 
শুধু ঘক্ষিণীর থাকবে শিখা১। 


১. বাধার উপ্বিভাগে একগোছ! চুল। 


৯৪ ভরত পাছাশান্ 


৫৪। দিব্যবং সংপ্রকর্তব্য নাগীনাং তু বিভৃষণম, | 
সৃক্তামণিলতা প্রায় ফেণন্ভাসাং তু কেবলম,॥ 
নাগিনীদের মুকাষণি লতাদি তৃষণ দিবানারীগণের গ্তায় করণীয়, শ% 
নাগিনীদের খাকবে কণ।। 
৫৫। কার্ধং তু মুনিকন্তামামেকবেণীধরং শিরঃ। 
ন চাপি ভূষণং কার্ধং তাসামত/র৫তো ভবেত ॥ 
মূনিকন্তাদের একবেণীধুক্ত মন্তক থাকবে, তাদের ভূষণবাহুলা থাকবে না। 
৫৬। মুক্তামরকতপ্রায়ং মগ্ডনং [সক্কফোধিতাম,। 
তাসাং চৈব তু কর্তব্যং পীতবন্ত্রপরিচ্ছদম, | 
সিক্ধাঈনাদের ভূষণ মুক্তা-মরকতবছছল ; তাদের বেশ হবে পীত্বর্ণ। 
৫৭। পল্পরাগবপিপ্রায়ং গদ্ধবণাং বিভূষপম্‌। 
বীগাহস্তা চ কর্তব]াঃ কৌ নুস্তবসনাস্তথ। ॥ 
গন্ধবণারীগণের অলংকার পন্মবগমপণিবল হবে, তাদের হাতে থাকবে 
বীণা এবং পারিধাঁশ থাকবে কুনুম৯ রজিত । 
৫৮। ইন্দ্রনীলৈস্ত কর্তব্য রাক্ষসীনাং বিভূৃষপম,। 
সিতা দব্রী চ কর্তব্য কৃষ্ণবন্ত্রপরিচছদ; ॥ 
রাক্ষপীদের ভষণ ইন্দ্রনীল মণিঘবারা করণীয় | তাদেত দন্ত হবে প্রত্র এবং 
বস্ত্র পরিচ্ছদ কৃষ্ণ । 
৫৯। বৈদূর্যমুক্তাভরণাঃ কর্তব্যাঃ সুরযোধিতঃ। 
শুকপিচ্ছনিতৈধন্ত্রৈঃ কার্ধস্তাসাং পরিচ্ছদ; | 
সুরনাধীদের আভরণ হবে বৈদৃধ২ ও মুক্তাময় । তাদের পরিচ্ছদ ছবে শুক- 
। পুচ্ছসদৃশ । 
৬০। পুষ্পরগৈশ্চ মণিতিঃ কচিছৈদূর্যভূষিত;। 
দিব্যবানরনারীণাং কার্ষো নীলপরিচ্ছদ; ॥ 
দিবা বানরনারীদের সজ্জা হবে পুষ্পরাগ মণি ( পোধরাজ ?)) কখনও কখনও 
বৈদূর্য দ্বারা) তাদের পরিচ্ছদ হবে নীল। 


০ ০-৮228 
১, কুহ্য ফুল, অস্তিশিখ € ৯০:১০দ৩৪)। 
২ 08১5 ও, ১৮98 535 


আহাধাডিনয় ৪3 
৩১। এবং শরঙ্গারিপঃ কাযা বেষ। দিব্যাজনাশ্রয়া:। 
অবস্থান্তরমা সা শুদ্ধাঃ কার্য: পুনভুথা ॥ 
দিব্য নাবীর শৃঙ্গারযসনংপৃক্ত বেশ এইরূপে কর্দীয়। অবস্থাবিশেষে তাদের 
বেশ হবে শুভ্র। 
৬২। মান্থুষীণাং তু কর্তব্য। নানাদেশসযুস্তবা; | 
বেষাঙ্াভরণোপেতাস্তাং্চ সমগ. নিবোধত ॥. 
মানবীদের আভরণযুক্ত বেশ নানাদেশ জাত হবে । সেইগুলি ঘখাধথভাবে 
শুচুন। 


অবস্তি ও গৌড়দেশের দায়ী 


৬৩। অবস্তিযুবতীনাং তু শিরঃ সালককুস্তলম.। 
গৌড়ীনামলকপ্রায়ং মশিখাপাশবেণিকম. ॥ 
অবস্তি দেশের যুবতী গণের মাথায় থাকবে কৌকড়া চুল | গৌড়+ নারীঞেই 
থাকবে সাধারণত: কোকড়া চুল, শিখাপাশ২ ৪ বেণী। 


আভীর নায়ী 


৬৪। আভীরযুবতীনাং তু দ্বিবেগীধরমেব চ। 
শিরঃপরিগমঃ কার্ষো নীলপ্রায়ুমধাস্বরম. | 


আভীর যুবভীগণের দুইটি বেণী মন্তব বেষ্টন৩ করে থাকবে; তাদের বন্ধ হবে 
সাধারণতঃ নীল। 


পুর্ষোস্তয় অঞ্চলের লারা 


৬৫। তথা পৃবোত্তরসত্ণাং সমুগ্নন্ধশিখণ্ডকম,। 
আকেশং ছাদনং তালাং বেষকর্মপিকীতিভম. ॥ 
পূর্বো্তর অঞ্চলের নাবীদের মাথায় উচু করে বাধা চুল থাকবে এবং তাদের 
পরিচ্ছদ কেশ পর্বস্ত আচ্ছাদন করে থাকবে। 


১ নাজাছের রিকটবতী। 
২. চুলের গোছ।। তুন্নী চূড়াপাশ ( হেছদুড )। 
ও, শিল্পঃপরিগহঃ--এর অর্থ কেউ কেট করেছেন চুল ছাড় পৃথক মাথার জাধেউদী। 


৪৬ ভরত নাটাশাস্ 
দাক্ষিণাত্থয স্ত্রী 


৬৬। তথ। চ দক্ষিণন্রণাং কাধমুল্লেখালংজিিতম.। 
কুন্তীপদক লংযুক্তং তথাবর্তললাটি কম. | 
দাক্ষিণাভানারীর খাকবে কুম্তীপদ ১যুক্ত উল্লেখা২, আবর্ত৩ ও ললাটিকও । 
৬৭। দেশজাভিবিশেষেপ শেষাণামপি কারজ়েখ। 
বেষং তথ! চাভরণং স্কুরকর্ম পরিচ্ছাদম, ॥ 
দেশ ও জাতি ভেদে অবশিহ্ নাবীদের৪ বেশ, ভূষণ, ক্ষুরকৃর্ম ও পরিচ্ছদ 
লাগায় । 
৬৮। অদেশযুক্কো বেষো ছি ন শোভাং জনয়িষ্যতি। 
মেখলোরসি বন্ধ! ভু হাস্যায়ৈবোপজায়তে ॥ 
বেশ দেশোপফোগী না হলে শোভা কমায় না। বুকে মেখলা বাধলে তা 
হাসিরই কারণ হয়। 
৬৯। বথ! প্রোধিতকান্তা যা ব্যসনাভিহতাশ্চ যা: । 
বেষঃ স্যাম্মলিনস্তাসামেকবেশীধরং শির ॥ 


যে সকল বমণী প্রোধিতাভর্তকা এবং যার। বিপস্ন, তাদের বেশ হবে মলিন 
এবং মাথায় খাকবে একটি বো! 


৭০। বিপ্রলগ্তে হি নাধাস্ত শুদ্ধো বেষো ভবেদিহ। 
নাত্যাভরণসংযুক্তো ন চাপি মবজয়ান্কিতঃ ॥ 


সি 


শিপ পি 


১. জর্থম্পষ্ট নয়। হু বাকজলমহ্তেপায়ে। 

যয. অর্ধ "পট নয, উৎ পূর্বক লিখ ধাতু থেকে দিম্পয় 'উল্লেখ' শের অর্ধ রেখা উৎকার্ণ 
করা। এর ছার! বর্তমান কালের উল্কি বোঝাতে পায়ে। ইংরেজী ০৮৮০। পূর্বের 
শঙ্দের সঙ্গে বু হবে জর্থ হতে পাছে কলসীয হতো উল্কি। 

৩৪, মূলে আছে জআবগুললাটিকম--কেউ কেউ অর্থ করেছেন গোলাকার উন্কি। কিন্ত 
পথের পদে উলফি অন্িত্রেত হলেও এখানে জাবার উল্কির উল্লেখ সঙ্গত হনে হয় ন1। 
জাধ শন্দের এটি অর্থ একপ্রকার হণি বা! বগু। লঙাটিক শবে এক অর্থ 
কপালের একগ্রধার গরঃনা। এই শবের পর এফ অর্থ কপালে চন্দখান্িয চিহ্ন । 
শ্োজাকার চল বটিকই এনকারের অভিপ্রেত হতে পাছে। 





'আহাধাভিন ৯৭ 
নাক্বীর বিরহাবস্থায় বেশ হবে শত্র এবং এই বেশ বছ আন্ডর়ণযৃক্ত এবং 
পরিষফার৯ হবে না। 
৭১ (ক)। এবং স্রীশাং ভবেছেযো দেশাবন্থা সমুস্তবঃ | 
এইরপে স্্রীলোকদের বেশ ( সংক্ি্ই ) দেশ ও অবস্থা! অস্ছসায়ে ছবে। 
৭১ (খ)। পুরুষাপাং পুনশ্চৈব বেষান্‌ বক্ষ্যামি ভন্বত॥ 
পুরুষদের বেশ সম্বন্ধে যথা ধঘভাবে বলছি । 
৭২। তত্রাঙ্জরচনা পূর্থং কর্তবা। নাট্্যঘোস্ভিঃ। 
অতঃপরং প্রযোক্তব্যা বেষ! দেশসমুদ্তবাঃ ॥ 


তারমধ্যে প্রযোক্কগণের প্রথমে কবণীয় অঙ্গরচন। (প্রসাধন, রং মাখানো 
ইত্যাদি )। এব পরে ( সংশ্ষিষ্ট) দেশলাত বেশ প্রযোজ্য | 


অনার়চলা-্্ণ (রং) 


৭৩। পিতো নীলশ্চ পীতন5 চতৃর্ধো রক্ত এব চ। 
এতে স্বভাবজা বর্ণ যৈঃ কার্ষংত্বজবর্তনম্‌ ॥ 
সাদা, নীল, পীত ও রক্ত--এইগুলি স্বাভাবিক বং, ঘ। দিয়ে অঙ্গ রজত ক! 
উচিত । 
৭৪। সংযোগজ পুনশ্চান্ডে উপবর্ণা ভবস্তি ছি। 
তানহং সংপ্রবক্ষ্যামি যথ কাধা প্রযোক্কৃভিঃ ॥ 
অন্ত উপবর্ণ (মিশ্রিত রং) মিশ্রপজাত। তাদেরকে বিভাবে প্রয়োগ 
করতে হয় তা আমি বলৰ। 
৭৫ (িতনীললমাযোগাৎ কারগুব ইতি স্মৃতঃ। 
সিতগীতসমাযোগাং পাগু, বর্ণ; প্রকীতিতঃ ॥ 
সাদা ও লীলবর্পের মিশ্রণে হয় কাষগুবং | দাদ! ও গীত বর্ণের মিলনে 
পাঙ্বর্ণ হয়। 
৭৬1 সিতরক্সমাযোগাৎ পল্পব্ণ ইতি স্মৃতঃ। 
লীতনীলসমাযোগাদ্ধরিতে। নাম জায়তে ॥ 
5 হলে আছে বৃষগাহিত। বৃঝ। শের অর্থ পরিনত শুদ্ধি । ফেন্ট কেট জর্থ করেছেন 


শ্রসাধণ (৮০15) । 
২, এই শব একপ্রকার হানকে বোঝাকছ। 


ত (৩)--" 


৯৮ ভর নাটাশাক 


সাদা ও লাল রগ্তের মিশ্রণে হয় পদ্ুর্ণ । পীত ও নীলের সহযোগে হয় 
হবিত নাক (বর্শ। | 
৭৭। নীঙরক্তসমাহযোগাৎ কষায়ো নাম জায়তে। 
রক্তপীতসমাযোগাদ্‌ গৌর ইতাভিধীয়তে ॥ 
নীল ও লালের মিলনে কষায় নামক (বশ) হয়। লাল ও পীতবর্ের মিশ্রণে 
জাত বর্গ পৌর নামে অভিহিত হয় । 
৭৮। এতে সংযোগজ। বর্ণা হ্য,পবর্ণান্তখাপরে । 
ভ্রিচতূধর্পসংযুক্ত। বহুবঃ পরিকীতিতাঃ ॥ 
এইগুলি মিশ্রণজাত বর্ণ। জন্য উপবর্ণগুলি তিন চাঁর বর্ণঘুক্ত হয়ে বহু বলে 
কথিত হয়। 
৭৯। বলন্মে! যো ভবেস্বণন্তম্ত ভাগো ভবেভতঃ। 
ভুলম্ত চ ভাগ ছে নীলং মুক্ক,। প্রদাপয়েং ॥ 
গা রং হবে একভাগ । নীল বাদে হান্ক। বং দুই ভাগ। 
৮*। নীঙস্তৈকো। ভবেম্কাগম্চত্বারোইন্তে ভূ বর্ণকে। 
বলবান্‌ সববর্ণানাং নীল এব প্রকীতিতঃ ॥ 
নীল বর্ণের হবে এক ভাগ, আন্যবর্ণের চার । সকল বর্ণের মধ্যে নীলই 
বলবান্‌ বলে কখিত | 
৮১1 এবং বর্ণবিষিং জ্তবাত্থা নানাসংযোগসন্ভবম্‌। 
ততস্তব বন! কার্ধা নানারূপসমাজয়া ॥ 
এইরুপে বিবিধপ্রকার শর্মশ্রণজাত বর্ণবিধি জেনে বিভিন্ন রূপাতিত বর্তনা* 
কর্যণীয়। 
৮১। বর্তনাচ্ছাদিতং রূপং স্ববেষপরিবজিতম্‌। 
নাটাধ্মপ্রবৃত্তেন জেয়ং তং প্রকৃতিস্থিতম্‌ ॥ 
নাটাধযণও অনুসারে প্রবৃত্ত, নিজের বেশবিহীন ও বর্তনে আচ্ছাদিত ব্ধপ 
পাত্রস্থিত বলে জেয়। 
১. ম্মষ্ট দয়! পরের প্লোকে আছে নীল সর্বাপেখা! হলবা রং । 


২. স্ংহাধাযেো। 
৬ গ্ঃ৬২৪-২২)। 


আহাধাভিনয় ৯৪ 


৮৩। ্ববরণমাস্থবনস্ছা( ড ) বর্ণকৈরবেষসংজয়ৈঃ। 
আকৃতিস্বন্ত কর্তব্যা বস্ত প্রকৃতিরাস্থিত। ॥ 
লট নিজের গায়ের রং (প্রলাধন ঘোট্য ) বর্গ ও বেশের ছবার। আচ্ছাছগিত 
করে থে চবিজ্ের প্রকৃতি অভিনয় করবে, তাব আকৃতি অবলম্বন করবে । 
৮৪-৮৫। যথা জন্তঃ শ্বভাবং স্বং পৰিত্যজ্যান্দেছজমূ। 
পরভাবং প্রকুরুতে ভূতদেহসমাশ্রয়ম্‌॥ 
বর্ণ কৈশ্চৈব বেষৈশ্চ চ্ছা দিত; পুরুষন্তথা। 
পরভাবং প্রকুরুত্ধে যন্ত বেষং সমাশ্রিতঃ ॥ 
ষেমন জীবাস্বা নিজের স্বভাব ত্যাগ করে অন্য ভৌতিক দেহস্থ পরভাব 
অবলম্বন করে১, তেমনই পুরুষ বর্ণ ও বেশের দ্বারা আচ্ছাদিত হয়ে যার বেশ 
ধারণ করে তার ভাব অবলম্বন করে । 
৮৬। দেবদানবগন্ধধযক্ষরাক্ষ সপন্নগাঃ। 
তে প্রাণিন ইতি প্রোক্তা1 জীববন্ধাশ্চ মে ত্বিহ ॥ 
দেবতা, দানব, গঞ্ধধ, ধক্ষ, বাক্ষল, সর্প এবং জীবমাত্রেই এখানে প্রাণী বলে 
কথিত হয়েছে । 
৮৭। শৈলপ্রাসাদঘন্ত্রাণি চর্নবর্মধবজান্তখ]। 
নানা প্রহরণাদ্ঘশ্চ তেইপ্রাপিন ইতি স্মৃতাঃ ॥ 
পর্বত, প্রানাদ, হস্ত, ঢাল, বর্ম, পতাকা, বিবিধ অস্ত্র প্রভৃতি অগ্রাণী বলে 
কথিত । 
৮৮। আথব। কারণোপেতা ভবস্ত্েতে শরীরিণঃ | 
বেষভাষাশ্রয়োপেতা নাট্যধর্মমবেক্ষ্য তু ॥ 
অথবা নাটাধর্ষের বিবেচনায় কারপাধীন এবা বেশ ভাষ। যুক্ত হয়ে শরীর্ধাকী 
( রূপে উপস্থাপিত ) হয়। 
৮৯। বর্ণানাং ভূ বিধিং জ্ঞাত! বয়ঃ প্রকৃতিমেব চ। 
কুর্ধাদজস্য রচনাং দেশজাতিবয়ঃঞ্রিতাম, ॥ 


১ স্াগবাগীতার (২1২২) অনুযাপ ভাব আছে £-- 
বাসাংসি জীর্গানি বখ] বিহার নানি গৃাতি নে [হপরাপি 


রঃ খরত নাটযশাহ 


বর্দ লক্বদ্ধে নিয়ম, বয়ন ও প্রতি জেনে দেশ ও জ্ঞাতি অন্থলাবে 
অজব্চনা১ করণীয় । 
৯১। দেবা গৌরাস্ কর্তবগণ যক্ষান্চাঞ্চর সম্ভথা। 
রুত্রার্কক্রেহিণক্ছন্দান্তপনীয়সমপ্রন্া? ॥ 
দেবতা, হক্ষ ও আক্গরা ছবে গৌরবর্ণৎ। রত) সুর্ঘ, ব্রদ্ধা! ও কাতিকফের 
ভপনীয় বর্ণ০। 
৯১। মোমে। সৃহস্পতিঃ (শ) কো বরুণষ্ঞারকাগণ:। 
সমুদ্রে! ছিমবান গ্গ। শ্বেড। কার্ধাস্ত বর; | 
বোম ( চন্তর )) বৃহস্পতি, ইন্্ বরুণ, ভারা, সমুদ্র, হিমালয় ও গঙ্গাকে 
খ্বেতবণ করণীয় । 
৯২। রক্তমঙ্গারকং বিভ্ভাৎ পীতে বুধছতাশনৌ। 
নারায়ণে। নক়শ্চৈব শ্তামো নাগশ্চ বাস্থকি:| 
মঙ্গল (গ্রহ) কে রক্তবর্ণ জানবে, বুধ ও জগ্রি পীত; নাধায়ণ নর& এবং 
বানুকি ছবেন শ্তামবর্ণ। 
৯৩। দৈত্যা্চ দানবাশ্চৈব রাক্ষস গুহ্যক। নগাঃ | 
পিশাচা যম আকাশং শ্যামবর্ণাস্ত বর্ণত; | 
দৈত্য, দানব, রাক্ষস, গুহকৎ, প্ত, পিশাচ, বম ও আকাশ হবে ক্তামবর্ণ। 
৯৪। নানাবণা শ্বতা বক্ষা। গন্ধধা ভূততপরগাঃ। 
বিস্তাধরাঃ সপিতরে! বানরাম্চ তখৈব ছি | 
হক্ষ, গন্ধর্য, ভূত, সর্প, বিজ্ঞাধর। পিতৃখণ ও বানর নানা বর্প হবে। 


১, শয়ীয়ে ঘা মাখানো। 

২. এই শঙ্ষের অর্থ হতে পারে গুহ, পীতাতত, ফিকে লাজ, রক্ষা, উজ্জল, হুষ্খয়, পরিক্ষার 
চিক কোন্‌ অর্থ এখানে আতিথেন, | বল! ধা ন। 

ও. মোছা, বিশেষত: জানে পুড়িয়ে খামু লোন!। 

৪». এই পনের অর্থ মানুষ ছাড়াও হতে পারে অন্ধ ( আছি বা! শাখত পুরু), জনৈক প্রাহীদ 
খাবি, জুম 

$, এড জোবীর উপহেষত1। হকখণের ভার এর! কুবেরের আনুন, ভার ধঙাগায়ের রক্ষক । 
সঃ হেসবৃত ১৭, বনু ১২)৪৭। 

ও. পিন জন্দে পরলোকগন্ত পিত। ছাড়াও দিদ্াপিতৃধশকে যোখায়। এধের দা 
অন্ধিবাস্, মৌহা, হুবিরান্‌, উদ্থপ, দুকাজিন্‌, বরহিষধ্, আজাপ1। শবাগালি বই ধচমে 
গরু হছে এক এক ধর্স বা গোউীকে বোখা। এদের উদ্বেতে পণ হর! ইয়। 


আছহাধাসিনয় ১১ 


৯৫1 ছবস্তি বট স্বীপেহু যে নর! বর্ণভিত্ত ভে। 
কর্তব্য নাটাতন্জৈপিষউগ্ততনজ প্রভা: ই 


ছয় স্বীপে১ যে যাছুষেরা আছে, তাদের বর্ণ হবে লিষ্টপ্তং শ্বর্ণের সায় । 


৯৬। জনুষ্বীপসা বর্ষে নানাবর্ণাস্রয়া নয়াং । 
উত্তরাংস্ কৃরংস্তাক্ত1 তে চাপি কলকপ্রভাঃ ॥ 


অনুধীপেরও বর্ষগুলিতে নানা বর্ণের লোক আছে। উত্তর কু ( অর্থাৎ 
সেই স্থানের অধিবাসিগণকে ) বাদ দিয়ে ভাঁধাও কনককান্তি হবে। 


৯৭। ভঙ্জরাঙ্থে পুরুবাঃ শ্বেতা; কর্তব্য বর্ণতো বুধৈ;। 
কেতৃমালে নর] নীলা গৌরা; শেষেষু কীতিতাঃ | 


ভরা দেশে পণ্ডিতগণ কর্তৃক পুরুষদের শ্বেতবণ করণীয়। কেতৃমাল" 
দেশে মান্য হবে নীল, অবশিষ্ট দেশসমূহে ( মালুষ ) গৌরবর্ণ৮ বলে কথিত । 


৯৮। নানাবর্ণাঃ স্মৃভ! ভূতা বামনা বিকৃতাননাঃ। 
বরাহমেষ মহিষমুগবক্তন্তঘৈব চ ॥ 


বিকৃত মুখবিশিষ্ট, শুকর, মেধ, মহিষ ও হবিণের স্তায় মুখযুক, খর্ধারৃতি 
ভূভগণ হবে নানা বর্ণ 


 প্পপ্পাশিসলিস্পাস পাতি 


১. পৃথিবীকে প্রাচীনকালে সত্ত্ীপ বলে গণা করা হত। এখানে জবুবীপ বাদে অপর 
স্বীপেন্র কা লা ছয়েকে। পয়ের গ্রোক জুবা। 

২. অগনিত । 

৩. এব অন্তর্গত ভারতবর্ষ । 

৪. পুরাকালে পৃথিবীকে দর বর্ষগংঞজ্ঞক ভাগে বিষপ্ক করাছত। 'নাটাশা' খেকে মলে হয়, 
জনুত্বীপের অন্তর্গত ভারত ছাড়! আরও বর্ষ ছিল। 

«* গাড়োযাণ ও হুখগেশের উদ্তরাঞচল । এখানে মন্ধাকিনী প্রবাছিত। ও চৈতরখকানন 
অবস্থিত। আদিতে হিমালয়ের পর দিকৃন্থিত দেপগুলিকে বোঝাতে ০০ 
কাবার ছিল। এই স্বানই ৪০০/১০০১র (08৮০18০0718 1 

৬. একটি বর্ষে নাম । কাঃও কারঙ মতে বঙছান ইয়াণ (পায়না) দেশ। 

৭. একটি বর্ষের বা । 

৮. »* প্োকের জনুযাদে পাধটীকাৎ এ্)। 


কতই রত নাটাশাঙ্ 


৯৯। পুনশ্চ ভারতে বর্ষে তাংক্ভান্‌ বর্ণান নিবোধত্ত। 
যাজানঃ পদ্মবর্ণা; স্থাঃ স্টামা গৌরাস্তঘৈব চ1 


ভারতবর্ষে ( লোকের) বিবিধ বর্ণ শ্রস্থন | রাক্ছগণ হবেন ক্কামবর্ণ ও 
( আঅথব! গৌববর্ণ | 


১০-১০২(ক)। যে চাপি সুখিনো মর্তযা গৌরাঃ কার্ধান্ত তে বুধৈ:। 
কুকমিণো গ্রহগ্রস্ত! ব্যাধিতাস্তপসি স্থিতাঃ ॥ 
আয়্তকগিপশ্চৈর স্থসিতাশ্চ কুজাতয়;। 
ধাষদধশ্চৈর তর্ভব্যা নিভযং তু বদরপ্রভাঃ ॥ 
তপঃস্তিতাশ্চ খষয়ো নিঙামেবাসিতা বৃধৈঃ। 


ঘে সকল মান্য সখী তাদেরকে পর্তিতগণ গৌরবর্ণ করবেন । কুক, 
গ্রহগ্রন্থৎ। বোগার্ত, তপশ্ণশশ, শয়সাধা। জর্ঘরত ও নীচচ্জাতীয় বাক্তিগণ হবে 
কুফবণ | ফষিগণ মধদা্ঠ বপ্বপ্রাদ্ডত হবেন ভপশ্তারুত ক্ষিগণ সর্দাই 
কুফবর্ণ ছবেন। 


১৯২ (খ)-১*৩ (ক)। কারপবাপদেশেন তথা চাত্কেচ্ছয়া পুনঃ। 
বণন্বন্তং প্রযোক্তব্যো দেশজাতিবয়ঃভ্রিতঃ। 


কারণবশত: অপবা স্বেচ্ছায় দেশ, জাতি € বয়স অন্রসাবে অহ বণ করণীয় । 


১৫৩ (খ)-১০৪ (ক)। দেশং কর্স চ জাতিং চ পার্থবাছেশমের চ॥ 
বিজ্ঞায বর্তনাং কুর্যাৎ পুরুষাপাং প্রয়োগবিৎ। 


প্রয়োগ বাসটি দেশ, কর্ম, জাতি ও পৃথিবীতে বাসের অঞ্চল জেনে বর্তনা৪ 
কববেলে। 


১ এ শকের খর্থ হতে পারে জাল, গাড় শীজ, হাছামী, গাড় সবুজ! 
হ. কৃতি 
ও. কুঁকা হাল! পৃধবঞ্জে একে হলে যড়ই। 
হ. গাছে রংছাছ!। 


আহার্ধাভিলয় ৯৪৩ 


১০৪ (খ)-১০৫ (ক)। কিরাতবধরান্াশ্চ ভ্রমিলী; কাশিকোসলাং । 
পুকিন্দা দাক্ছিণাভ]াশ্চ প্রা়েণ বসি) ম্যৃতা: | 


কিবাস্ত; বর্ধর, আব, প্রমিজ ৯, কাদী২, ফোসলঙ) পুলিদ্দ ও দাক্ষিণাত্যা- 
বামিগণ সাধারণত: কৃষবর্ণ বলে জাত। 


১০৫ (খ)-১৬ (ক)। শকাশ্চ যবনাশ্চৈৰ পহলব1 বাহিলকাদয়ঃ॥ , 
প্রায়েণ গোরা; কর্তব্যা উত্তয়াং যে শ্রি! দিশম.। 


উদ্তবাধস্পবাপী শক, ফবন$, প্হলব্, বাহক? প্রসৃত্তিকে সাধারণতঃ 
গৌরবর্ণ৮ কর্ণীয়। 


১০৬ (খ)-১*৭ (ক)। পাঞ্চালাঃ শূরসেনাশ্চ তথা চৈবৌড্রমাগধাঃ॥ 
অঙ্গা বঙ্গ কর্জঙান্ত শ্যামা; কাধাস্ত বর্ণতঃ। 


১ জাধুনিক ভামিল। 

২. এই উপজাতির নামে গ্রাীদ কাশীরাজ) ও কালীনগরীত লাম হয়েছিজ। কাশীরাজ] 
ছিল বোদ্ধধুগে যোলটি মহাজনপঞ্ের অন্টতম। 

৩. এছ উপজাতিয় নামে প্রাচীন কোশল রাজোর দাম হয়েছিল। বোস্বগ্র্ে যোলটি 
মাজনপদের অন্তর্গত কোসল দেশ। টক্তর় কোসল ও দক্ষিণ কোমল মাষে এই 
রাজ্যের দুই ভাগছিল। সরদ্দী ছিল তেদরেখা। একখমতে কোসজ্র রাজধানী ছিল 
শ্রাবন্তী ও সাঞেতে। অপর মছে অধোধা প্রাণীনক্কজ রাজধানী প্রিল, য়ে সাঝেত 
রাচথানী হর়। কেউকেউ জনে কয়েন, জযোধ।রই নাস ছিল সাঞ্চেত। কোসল 
রাজ) চিল বৌদ্ধবুগে যোড়শ মহাজনপদেয় অন্তত । 

৪. দ্রঃ মনুত্মতি ১০1৪৪ | 

£. ভ্রঃ পাগিনি ৪1১1৪৯ পুত্রের বাতিক পৃজ্জ। একছতে গ্রীসদেশখাসী। পক হতে, পাস 
ফিশর, সিরিয়! গ্রতৃতি দেশের লোককেও এই শবে বোঝাণে| হত। রজমহঞ্চর 
ধবনিকা, কোলো কোনো নাটাগ্রন্থে রাজার গেহয়ক্িণী হবনী প্রভৃতি বধম শক থেকে 
হয়েছে। 

৬. সাধারপঞ্ত; 05:68152দের বোবান হয়! 

৭, 781) অঞ্চলের অধিবানী । বিপাশ। (8988) নদীর তীরে এদের বাস ছিল। 

৮ ৮৯ প্লোকের জধুযাদে পাদটীকা ২ আঃ । 


৪8 ভরত নাটাশস্ত 


পা্চাল১, লুফলেনং। ওল, মাগধঃ। জৎ। বন্ধ, ও হালিম +-বাসি এ ক্জামব 
করনীয় । 
১০৭ (৭)-১*৮ক)) আদ্মশাঃ ক্ষতিয়াশ্চৈর পৌয়াঃ কার্ধাং সদৈব হি! 
বৈশ্যা: শৃত্ান্তখা চৈব স্টামাঃ কার্যান্ত বর্ণত:। 
বাক্ষণ এবং কষত্রিয়কে সর্বদাই গৌরবর্ণ করণীর | বৈষ্ট এবং শৃদ্রকে শ্তামবর্ণ 
করা উচিত । 
১৮ (খ)-১০৯ (ক)। এবং কৃত্ধা বথান্ডায়ং যুখাঙ্গোপাবর্তনম, ॥ 
ম্বঞ্চকর্স প্রযুক্ধীত দেখকর্মক্রিয়ান্থগম, ৷ 
এইকপে বখাবিধি মৃখ ও ( জন্য ) অঙ্গ এবং উপশক্ষ বগ্িত করে দশ, কর্ম ও 
কিয় অক্তলারে শশ্রুপ কর্ম করধীর় । 


শা ০ দা এগ লাবন্য ৮৯০০০... সস 


১ আিতে পঞ্চাল দেশ হঙ্তে বোথান্ত দিগীর উত্তরে ও পশ্িষে অবস্থিত অঞ্চলকে , 
হিষালয়ের পাগদেশ খেকে চজ অধী পর্থস এর বিদ্যায় ডিল । পরে এর হই ভাগ হয় উত্তর 
পঞ্চাল ও দক্ষিণ পঞ্চাল। গয়া ভিল তেদরেখ। উত্তয় পঞ্চাল ছিল হোটামুটি বর্তমান 
উদ্ধাএ্রদেশের যোছিলখগ বিাগ। হক্সিণ পঞ্চাল ছিল জপ রাজার যাজথানী। 
এই কনা! ছিলে জৌপর্দী। পঞ্চ লঙগেশ প্রাচীন ধুগের মহা জনপদগুলয় অন্ততম । 

২. এই দেশের রাজখানী ছিল মধুহ। হক্ষিণ-পূর্বে হম থেকে বিদ্ধাপর্বতের পশ্চিঘ পর্যন্ত 
এই দেশ দিক ছিল হলে অনেছয়। শুঃসেন ছিল প্রাচীন ঘুগেও অহাজনপদগুলিয 
ভীম 

৩. আই উপজাতির নাষ খেকে বড$়খান উদ্ভিত! নাধ হয়েছে। উঃ মস্তি ১:18৪। 

৪. এই উপজাতি বার খেকে প্রাচীন হগধ দেশের নাহ হয়েছিল। বিছবায়ের (দক্ষিণ 
বিহারের ) নাম ছিল হগধ, এর পচ্চিয সীনন্ব ছিল শোখ মীর দ্বার! চিক্িত। প্রাচীন 

মগধনেশে আন্তণত ছিল অর্তযান পান! ও সত] জেল]। এয় রাজধানী প্রথমে ছিল 
সাজগৃহ, পরে পাটলিপুত্র । ধৌদ্ধদুগে ঘোড়ণ জনপদের জন্ভতম । 

২. পরই উপজাতির নামে প্রাচীন জনধেশের মাম হয়েছিল | বৃক্ষেরসহ ভাগলপুর অঞ্চলের 
এই দাম ছিগ। বোদ্ববূগে হোড়শ মহ! জনপদের ক্ব্ততষ । 

« এট উপজাতির লাফে প্রানীর বঙজযেশের মাম ছহেছিল। 

৭, আই উপজাতির বাষে প্রাতীন কলির দেশের হাম হয়েছিল । প্রাচীন কিজ বলছে 
খোষাঝ বর্তযান ইদ্িয়কে, বৈধ নদ হকিণে এবং ছিকগাপউয পর্যন্ত বিশু 
উপকূলে অবশিত ভু খের হাহ । একটি লেখ্যে সাক্ষ) জনুলারে (ঘ01015723:1৯ [597০8, 
ছও, অন্ত, 2. 88$) এট অঞ্চল ছিল যহারছী থেকে দক্ষিণে কৃ হী পর্যন্ত বিদ্বৃত্ত। 

৮» ছ্বাড়্ি। শ্প্রকর্ম শবে ঘোধাযর মাড়িকাট!। এখানে বিভিরপ্রকার কাড়ি রাখ 
বোখানে। হক়েছে। 


আহার্যাভিনয় ১৫. 


১০৯ (খ)-১১ (ক)। শুদ্ধং ্আামং বিটিজং চ তথা রোমশমে চ ॥ 

চতৃতিধং ভবোজনঞ্জ রানাবন্থাত্তরাআয়ম.। 
বিবিধ অবস্থা অন্গসারে দাড়ি চাবপ্রকার হবে-শুদ্ধ (সাদা), শাম, বিচিজ্ 

ও যরোমশ। 

১১* (খ)-১১১ (ক)। শুদ্ধং তু লির্সিপাং কার্ধ' তথামাতাপুরোধসাম্‌ ॥ 
মান্য যে চ পুরুষ! যে চ দীক্ষাং সমাজ্িতাঃ। 

লিঙ্গী১, অমাত্য, পুরোহিত, মধাস্থ২ পুরুষ ও দীক্ষিত বাক্তির (দাড়ি হবে) 
সত । 

১১১ (খ)-১১৩ (ক)। দিব্য যে পুরুষাং কেচিং সিদ্ববিভ্ভাধরাদয়ঃ ॥ 
পথিবাশ্চ কুমারাশ্চ ঘে চ রাজোপজীবিনং। 
শঙ্লারিণশ্চ যে মর্ভা যৌবনোম্মাদিনশ্চ যে। 
তেষাং বিচিতং কর্তব্য শা নাটাপ্রযোক্কৃতি:। 

সিদ্ধ, বিষ্াধরাঁদি দ্বাপুরুষ, রাজা, বাজপুত্র, রাওকর্মচারী, শঙ্গারীঃ পুরুষ 
এব" ধারা ঘৌবনমদমত্ত তাদের দাড়ি নাট্য প্রষোক্তগণ কর্তৃ বিচিত্রৎ করণীয় । 

১১৩ (খ)-১১৪ (ক)। অনিস্তীর৭প্রতিজ্ঞানাং হুঃখিতানাং তপস্থিনাম, ॥ 
বাসনাভিস্ৃতানাং চ শ্যামং শুরা ভবেত্তদ | 

ধার! প্রতিজ্ঞা পালন করে নি, যার ছুঃখার্ড, তপস্থী বা বিপদ গ্রস্ত তাদের 
দাড়ি হবে শ্রামবর্ণ। 

১১৪ (খ)-১১৫ (ক)। ধাধীপাং তাপসানাং চ যে চ দীর্ঘব্রতা নরাঃ॥ 
তথা চ বৈরবজ্ধানাং রোমশত্ বিধীয়তে। 

মুনি, তপন্থী, যার? দীর্ঘকালনিষ্পাস্ত ব্রত অবলম্বন করেছেন এব" ধার 
শক্রতাসাধনে বদ্ধপরিকর; তাঁদের দাড়ি হবে বোমশ। 
১, ব্রঙ্গগরী, বাপরস্থাদি । অকিনবপ্তপ্ত)। 
২. মধামশ্রেরীর গোক। বায়! উদ্ধমও সয়, আাধমণ্ড ময়। 
৩ এই শঙ্দের এক অর্থ মায়। অভিনবণ্তগ্ড হলেছেন ক্ষুরেণ সর্ধদ! বাপিতদ। বালিত 


শবের একটি গর্থ লজ্জিতঠ। মনেহয় ক্ষুর দিয়ে ছটা আছিনবঙত্ের মত গন্ধ শঙ্গের, 
একটি অর্থ পরিস্কার! কেউ কেউ অর্থ কয়েছেন,ক্ষুয় দিয়েকেটে পৰিক্ষার করে দিতে হুষে। 


&. কামুক। 
&. নান জাকায়ে কাট]। 


১৭৬ রক্ত নাটাশান 


১১৫ (খ)-১১৬ (ক)। এবং নানাপ্রকারং ভূ শঙ্কর প্রযোজয়েত ॥ 

অঙ উধ্বং প্রবন্ষযামি বেযাক্গানাগ্রয়োশজান। 
এইকপে লানাপ্রকার শ্শ্রকর্ম প্রধোজা | এর পৰে বিভিন্ধ প্রকার অভিলয়ে 
প্রযোজ্য বেশ সন্বন্ধে বলব । 

১১৩ (খ)-১১৭ (ক)। আচ্ছাদনং বন্ছবিধং নানাপত্তনসন্ভবম, ॥ 
জেয়ং তং ত্রিপ্রকারং তু শুদ্ধং রক্তং বিচিত্রকম,। 

বিভিন্ন পঞ্ডণে* উচু আচ্ছাদ্প শানাপ্রকার । তা ভ্রিবিধ- শুদ্ধ (লাগা ), 
বক লাল, বিচিত্র ( কা বেরডের 

১১৭(খ)-১১৮(ক) । শুদ্ধ] বিচি মলিনন্্িবিধো বেষ উচ্যতে ॥ 

তেষাং বিভাগং ব্যাথ্যান্ছে বথাকার্ধং প্রযোক্ভ ভিঃ। 
রশ িনপ্রকার বলে কখিত হয়---প্বদ্ধ, বিচির ও হজিন । কাধ অভসারে 
প্রশ্বোকৃগণ কর্ীক তাদের বিভাগ সঙ্থঙ্ধে বলব। 

১১৮ (খ)-১১, (ক)। দেবাতিগমনে চৈব মাজলো নিরষস্থিতে ॥ 
তিখিনক্ষত্রযোগে চ বিবাহকরণে তথা। 
ধর্মপ্রবৃত্তং যতকার্ধং স্ত্রীণাং চ পুরুষস্য বা ॥ 
শেষস্কোং ভবেচ্ছুদ্ধো যে চ প্রাধতুক! নরাঃ। 

'জধতার নিকট উপগিতিত১, মঙ্গলকাধে, 1 রহাদি ) নিয়ম পালনে, বিশেষ 

(বি পর সক্ষঠে। বিবাহে, স্বীলোক বা পুরুষের ধখকাধে এক যাক প্রাফত্বিকং 

পুরুষ তাদের বেশ হবে শিদ্ধ। 

১১৬ (ক) ১২১ ($)। দেবদাননযক্ষাণাং গন্ধধোরগরক্ষসাম॥ 
বণাণাং কর্কশানাং চ চিত্রো বেষো ভবেত্বঙা। 

বাহ, দাপর, হক্ষ, গৃদ্ধব, সর্প, বাক্ষস, বাছা ও ককশও বাক্তিদের বিচি 
খেশ হলে। 

১২১ (খ)-১২৩ (ক)। বৃদ্ধাণাং ক্রাহ্মণানাং চ শ্রেষ্ঠামাতাপুরোধসাম, ॥ 

বণিজাং কাঞ্চুকীয়ানাং তথা ঢৈব ঘপস্থিমাম, | 


ছযাগ্রাযাজানরন:০২১ ০ জার 


১. শঙ্ও। 


২. অগিনবগ্থপ্তের হতে, বিরহাগুহতী লোক। প্রহ্ত শ্ফেতু জাপ্িখানিক আর্থ ছে, 
আধা বসা ইত্খাছি। 


ও, এই শঙের জথ হতে পায়ে নিটুর, শক্িশালী, চির, যেপরোয়! ই্ধাছি। 


আক্বাধীভিনয় ১৭৭ 


বিপ্রক্ষজিয়বৈষ্ানাং স্থানীয়া যে চ মানবাঃ ॥ 
শচ্ধো বন্ট্রবিধিস্তেযাং কর্তব্য নাটকাশ্রয়ঃ। 

নাটকে বৃদ্ধ*। ব্রান্ষণ২, শ্রেচাও, অমাতা, পুযোহিত, বণিক্‌, কাষ্ঠকীয়৪, 

ভপন্থী, ব্রান্মণ ক্ষতিয় বা বৈশ্ব স্থানীয় বাক্তির বন্ত শুদ্ধ হওয়া উচিত ।' 
১২৩ (খ)-১২৪ (ক)। উগ্যত্তানাং প্রমত্তানাং জনানামধ্বগামিনাম্‌ ॥ 
ব্যসনোপগতানাং চ মলিনে বেষ ই্যতে। 
উগ্মন্। প্রম্ত (মাতাল), পথিক ও বিপন্ন বাক্তির বেশ মলিন বলে. ঈঞ্সিত | 
১২৪ (খ)-১২৫। শুদ্ধরক্তবিচিদ্রীণি বাসাংশ্াধবণম্ব়াণি চ ॥ 
যোজয়েন্সাটাতত্বক্ে। বেষয়োঃ শুদ্ধচিত্রয়োত। 
কুর্যাত্বেষং তু মলিনে মলিনং তু বিচক্ষণ; ॥ 

শুদ্ধ ও বিচিত্র বেশের ক্ষেত্রে নাটাতত্বজ্জ বাকি উত্তরীয় করবেন শুদ্ধ, বক্তবর্ণ 

ব। বিচিত্র । মলিন জাকের গায়ে বিচক্ষণ বাকি ঘলিন বেশ দিবেন | 
১২৬। মুননিগ্রস্থশাক্যষু যতিপাশুপত্েষু 5। 
বৃত্তানুগল্ঘ তণ্ভবেযা বেষো লোকানুভাবতত ॥ 

মুনি, নিগস্ং, শাকাশ, সম্লামী ৪ পাশ্ুপতণ সম্প্রদায়ের লোকেয বেশ 

লৌকিক আচাব অভসারে তাদের বৃন্তিব উপযোগী করণীয় । 
১১৭। চীরবহ্ষলচর্মাণি তাপসানাং তু কারয়েং। 
পরিত্রান্মুনিশাক্যানাং বাসঃ কাষায়মিত্যতে ॥ 
শ দ্ধ শবকে কেট কেট জ্রা্গণের বিশেষণ িসাবে দিয়েছেন। 

৩. মহাজন, 85105: । 

৪. দঃ ১৩১১২-১১৪। কোনো কোনো স্জে »ঞুকী শক্ের়ও প্রয়োগ আছে। সাধারণতঃ 
রাজার আস্তঃপুয়চায়ী গুণযান, সর্বকার্ধে কুশল আাঙ্গণকে এই আখা। দেওয়! হত । 
কোনে কোনো গ্রন্থে ( ধপা'শাংদাতনয়ের' 'ভাহপ্রকাপন।, পু ২৯২) ফলা হয়েছে ছে, 
তিনি রাজার বর্ম গু যুকুটের মক্ষক চিলেন। উংরেজীজে সাধায়পতঃ একে 11281010577. 
18170 বলা হয়, জেইউ কেট 2100001-058191 বলের । বন্ধ! তিগি ৪10000$ 
ঘা বর্ষ বব করতেন বলে স্পষ্ট নিদিশ £নই। করুক শন্দের একটি অর্থ একপ্রকায়ূ 
পোষাক। এই ধরণে পোষাক পয়তেন বলে কঞুভীর ঈদৃশ নামকরণ হতে পারে। 


৫, উলক্ক জৈন যা বৌদ্ধ আধামাণ সন্ালী। পরে শাক ছা খাকাজ এখাবে জৈন সরা নীই 
অভিপ্রেত মলে হয়। 

৬. বৌদ্ধ মন্াদী। 

৭, এক সম্প্রদায়ের পৈষ। 


১৮ ভয় নাটাশান্র 


তপক্থীদের বেশ হবে ছিয়বন্তর, বন্ধ ও চর । পরিরাঁজিক১, যূনি 9 শাকাদেরং 
বন্থ হবে কাষায়ও । 
১২৮। নানাচিত্রাণি বালাংসি কুর্যাৎ পাণ্তপত্েখ । 
কুজাতয়্চ যে প্রোক্তান্তেবাং চাপি যখোছিতম্‌ ॥ 
পাণ্ডতপতদের পদিচ্ছদ নানা রঙের করণীর । নীচজাতীয় লোকের উপযুক্ত 
বেশ কথিত হয়েছে। 

১২৯-১৩০(ক)। জন্তঃপুরন্য রক্ষার্থে বিনিষু্তা হি যে নরাঃ। 
কাষায়কঞুকপটাঃ কাধান্বেইপি ঘখাবিধি ॥ 
অবস্থান্তরমাসান্ত আ্ীণাং বেষে। ভবেত্বথা । 

অন্কংপৃধের বক্ষার ভন নিঘুক্ত বাকিদের রক্ুবর্ণ ক্ঠুকঙ ও বস ঘা খি 
করণীয় । বিশিষ অবস্থার স্বীলোকদ্ধে বেশ এইন্বপ হবে 

১৩০(খ)-১৩১(ক)। বেষঃ সাংগ্রামিকশ্চৈর শৃবাণাং সংগপ্রকীতিতঃ । 

বিচিন্রশক্্রকবচো বন্ধতৃণো ধন্ছুধর১। 
বীরদের বেশ ঘুদ্ধোচিত বলে কথিত হয়েছে | ভাদের থাকবে বিদিত্র অন 
ও কচ ( বর্ষ । এবং ভাবা তৃধীর লহ দু ধারণ করবে। 
১৩১(খ)-১৩২(ক)। চিত্রে বেষগ্ কর্তব্যো নৃপাণাং নিতামের চ॥ 
কেবলন্ব ভন্চেহ্দ্ধো নক্ষজোৎপাতমজলে। 
বাজ্ছাদের বেশ সবধাই বিচিত করণীয়) শধু। প্রতিকূল) নক্ষত্র বা উৎপাত? 
হেতু (শা্িবিধাক়ক ) দাক্ষলিক অনঙ্গানে তাদের বেশ হবে শুদ্ধ (সাদা )। 
১৩২(খ)-১৩৩(ক) |) এবমেষ ভবেছেযো দেশজাতিবয়েছিনুগঃ ॥ 
উদ্তমাধমমধানাং স্ত্রীপাং নণামথাপি 5। 
দেশ, দ্ধাতি ও বয়স অন্থসারে উত্তম, ধাম ও অধম শ্রণীর স্ত্টলোকের ও 
পুরুখেয বেশ এইকপ হবে । 


19000) লগ ারান১সরনাা এ! এর ট-। 


». ছে জান হুঝে খেড়াঃ। | 

২ ১২৬ প্লেরকের আনুযাছে পাস্টীক। ৬ ভ্ঃ। 

ও. হুকব। 

৪, খানের একপ্রকার জাষা। এখাদে এই শক্ের বর্ম জর্থ লমীচীন হনে হয় না। স্্বীলোকেরগ 
এই থেখ বিষে বঙ্গার হর্ষ অথ আপ্রাসজিক হনেছচ। কণুক শদ্দে একটি অর্থ হড়িস 
(১০35%91 থা স্রীলোকের পরিখেযর়। বর অর্থে কবঠ লট বুক হয়েছে । ও: ১৩১ জোক। 

«. প্রভৃতি অস্বাভাবিক দবন্থা, খ্ষন উদ্ধা পাড়, যৃষঞ্তুর উঃ, তৃষিকল্প ইত্যাছি। 





স্মারক ০৮ ০ 


মাহাধাভিনয় ১৯৯ 


১৩৩(খ)-১৩৪(ক)। এবং বস্্রবিধিঃ কাখঃ প্রয়োগে নাউকাজয়ে ॥ 
নানাবস্থাং সমাসাস্ শুভাগতকৃতত্তখ।। 
বিভিয্ অবস্থায় 3৪ ও অপ্ডত কখ অন্গসায়ে এইকপ বন্ত্রবিধি করণীয় । 
১৩৪(খ)-১:৫(ক)। তথা প্রতিশির্চাপি কর্তব্য নাটকাজয়ম্‌। 
দেবানাং মানুযাণাং চ দেশজাতিবয়ঃজিতম্‌। 
দেবতা ও মাছবের দেশ, জাতি ও বয়স অনুসারে নাটকে প্রতিশির১ও 
করপীয়। 
১৩৫(খ)-১৩৭(ক)। পার্্বাগত্তা মন্রকিনস্তথ চৈব কিরীটিনঃ ॥ 
্র/বধ। মুকুটা জে্য়া দিব্যপাখিবসংজ্জয়াঃ । 
দেবগন্ধবক্ষাণাং পন্পগানাং সরক্ষসামূ ॥ 


কর্তব)] নৈকবিহিত মুকুটা পার্বমৌলিন?। 
পার্্বগতা২, মন্তকী ও কিরীটী৩ দেবত] ও রাজাদের (এই ) তিন প্রকার 
মুকুট জেয়। দেবতা, গন্ধ, ধক্ষ, সর্প ও রাক্ষলদের অনেকপ্রকার পার্খথমৌলী 
মুকুট করণীয়। 
১৩৭ (খ)-১৩৮ (ক)। উত্তমা থে চ দিবাানাং তেষাং কার্য! কিরীটিনঃ। 
মধ্যমা মৌলিনশ্চৈর কনিষ্ঠ! পার্শবমৌলিনঃ। 
দিব্য চরিত্্গণের মধ্যে ধারা উত্তয, তীর। হবেন কিবীটা | মধাম চতিপ্রগণ 
হবেন মৌলী এবং অধম চরিস্্গণ হবেন পার্শ্মৌলী । 

১৭ 86160, 8508116 1)75205 গ্রন্থে (পু: ৩৫১--১,২৪-॥র সন্কেযণ ) শ্তিসিয় (দস্থয স 
দিয়ে) শব্দের অর্থ বলেছেন ০/:810 ( রঙ্গমঞ্জে ব্যবহথার্ধ পর্দা)। কেট কেট (বখান্তঃ 
মমোযোহন ঘোষ) এই শঙ্দের অর্থ করেছেদ যুখোল। ডঃ ঘোছ 'কপৃরমপ্জয়ী'তে (১) 
পড়িসীসজ এই প্রাকৃত শার্খয় উল্লেখ হয়েছেন (উঃ 'দাটাশাসেজ' ভদীগ ইংকেজী 
জনুবা, ১ম খণ্ড, ১৯৬৭১ পৃঃ ৪৩১ পাদটাক।)। ১৪৪ মোক থেকে মলে হয়, প্র্থিপিয় ব] 
প্রাতদর্য সুখোন হতে পায়ে । প্রতি শব দ্বারা অনুরূপ অর্থ জনেক স্থলে প্রকাশিত হয় 
প্রত্িলিপি, প্রতিষন্ত্রী প্রড়ৃতি শব লক্ষলীয়। অনুকরণ খর্ধে প্রতি শের ধাযহাযের 

জন্য হু: ২**৯৭)-২,৭ক) মোফের অনুবাদ । 

২. কারও কারও হত্তে, 'খবেছে' উদ্লিখিত পত্তদের নিকট থেকে প্রাণ্ড। তারা মানে কয়েন, 

এটি পার়নচধাসি-পরিছিত তোঙ্াকৃতি মুকুট । 

এ, এখনকার টোপরের দতো ? 

5, ডঃ খোষের মতে, এই সৃডুট মুখোসের অয । 


১১৬ ছব্ধ নাউটাশাস 


১৩৮ (থ)-১৩৯। নরাধপানাং কর্তব্যান্তখ। নত্তকিনে বুধৈঃ ॥ 
বিভাধরাপাং সিদ্ধানাং ঢারপানাং গখৈব 51 
গ্রন্থমতকশসুকুটঃ কণ্ব)ন্ত গ্রযোক্ৃতি: ॥ 

রাজাদের মন্থকিমুকুউ পগুতগণ কর্তৃক করুণীর , বিস্তাধর, সিচ্চ এবাং 
চাঁধপদেব১ গ্রান্থদৎ কেশমূকুটত প্রযো কৃগণ কর্তৃক করণীছু। 

১৪০-১৪১ (ক)। রক্ষো দানব দৈত্যান্দাং পঙগকেশেক্ষপান হ। 
হরিশুজাণ চ ৩৭! মুকুটান্তাপি করছে ॥ 
উত্তমাশ্চাপ যে তত্র কার্যান্তে পার্খমৌলন:। 

রাক্ষস, ধাশব্ত € দৈহাণের কেশ ও চঙ্কু পিক্ষলবর্ণ এবং দাড়ি হরিবর্ণ* 
হবে, ভাব: হবে মুকুটাপ্র | তাদের মধো যাকা উত্তম, তাদেরকে পার্বমৌল।ও 
করতে হবে । 

১৪১(৭)-১৪৩(ক)। কন্যা, মুকুটাঃ শিষ্টাঃ প্রয়োগে দিব্যপাখিবে ॥ 

কেশানাং ছেদনং দৃষ্টং বেদবাদে যথাশ্রুতি! 
ভত্রীকৃতম্ক বা যে শিরসচ্ছাদনেগ্লায়া ॥ 
কেশানাং নাতিদার্থত্বাং স্মৃতং মুকুটধারণম্‌। 
অভিনয়ে দ্ব্য বার্ছুণণের শত বাচ্গার দু পরার (বিধান) কেন? 
ধজ$ষ্াপে ৬ কপপ্রাধ বাকজির কেশ ছিলনেদ বাধ বেছে দেখা মায় মন্তুক 
আদ্ফান্পের ইচ্ছায় ( অব) 11) কট লাতিপাদ বলে মুকুট ধারণ জাত । 


প্রেস পাত সিসি পপি শেপ ৯ শাক শী জপ পাক সপ 


১, পাবাঙণতঃ রাজপঞ্তায মাহা, গাচক। কারও কারও মতে, জেন দেবগপের ভ্বতকারী 
একতেশীয় উপদেহত।। 

২. জধাং চল প্রহি(গট)গ্রাকারে দাধা খাকবে। 

৩, ছলে এই শখের পৃনভ্াঙৃতির কারণ বোঝ ধায় ৭1 

৬. এই শকের জথ ছুকেপারে সবৃজ, সবুজগীত, পিঙ্গল, বরীলেজগল, পীতি। এখানে ঠিক 
কোধ, জখ আভিপ্রেত, 8! যোষা হায় ন1। 

ৎ. এব জর স্পট বর। আন্ত শদের অর্থ মুখ! যৃকুট পরিহিত এরপ অর্থ করলে জান্ত 
গন্ধ জাংপধ খাকেনা। পুরে (১৩৭) অবন্ত রাক্ষমের মুকুট পয়ার কথা জাছে। 
শঙটিকে 'হুডুটের সকার আহা বার' এভাবে বাখ্য। করলে ছু'চলে। যুখবুক্--এরপ অর্থ 
তে পারে । কেউ কেউ জখ করেছেন, পি্ছলবণ পৌকছুক্। 

৬. এই শঙ্খ খেকে স্পট যোষা বাবে, মুকুটান্ত লঙ্ষে মৃডুট দন্তকোপরে পরিহিত ফুুটকেই 
বোধার। পার্যৌলী পবটির জণ্ত উষ্টবা ,৬৭(ক)। 


এক 


জবছাধাভিণয় | ১১১, 


১৪৩(খ)-১৪৪(ক)। অমাভ্যানাং কঞ্চুকিনাং তথ! জোট্টিপুরোধসাম্‌ ॥ 
ঝেষ্টনাৰদ্ধপ্্রানি প্রতিপীর্যাণি কারয়ে। 

অমাত্য, কষ্চুকী, শ্রেষ্ঠী ও পুরোহিতের প্রতিশী১ বে্টনাবন্ধপষ্ট২ করণীগ়। 

১৪৪ (খ)-১৪৫ (ক)। লেনাপতেঃ পুনশ্চাপি যুবরাজন্ত চৈব ছি। 
যোজযেদর্ধঘমুকুটং মহামাত্র (আত 6 তথা )। 

দেনাপততি, যুবরাজ ও মহামাজেরত অ্ধমুকুট যোৌজনীয়। 

১৪৫ (খ)-১৬৬ (ক)। পিপাচোন্ুত্তভূতানাং সাধঞ্ানাং তপশ্থিনাম,॥ 
অনিস্ভীরপ্রতিজঞঞানাং লম্থকেশং তু শীর্ষকম.। 

পিশাঈ, পাগল। ভূত, সাধক, তপন্থা এবং যাধের প্রতিজ্ঞা পালিত হয় নি, 
তাদের মাথা থাকবে লম্বা চুল। 

১৪৬ (খ)-১৪৮ (ক)। শাক স্রোত্রিয়ানগ্রস্থপরিব্রাজদীক্ষিতেষু 5 ॥ 
শিরো মুণ্ডং তু কর্তব্যং যজ্বদীক্ষান্থিতেযু চ। 
তথা বৃত্তানুষলেণ শেষাণাং লিঞ্জিনাং শির? ॥ 
মুণ্ডং বা কুঞ্চিত্তং বাপি লম্বকেশমথাপ বা। 

শাকা (বৌদ্ধ সন্গাসী ), "আনি, শিগ্রস্থ,৪ পরিক্রাজক দীক্ষিত বাক্কতি এবং 
ষজ্জার্থে দীক্ষিত বাক্তির মন্তক মুণ্ডিত করণীয় | অবশিষ্ট লিঙ্গিগণের* বৃত্তি অনুসারে 
মস্তক মুগ্ডিত হবে অথবা মন্তকে কুষ্ষিত (0৮419) কেশ অধব। লম্বা চুল থাকবে । 

১৪৮ (খ)-১৪৯ (ক)। ধূর্ভানাং চাপ কর্তব)ং যে চরাব্র)পজীবিনঃ ॥ 

যে চ শুঙ্গারিপন্থেষাং শিরঃ কুঝিতমূ্ধজিম্‌। 
ধূর্ত ও বাত্রপঞ্জাবী? ও শৃঙ্গারিগণের৮ মাথায় থাকবে কোকড়া চুল। 


১ ১০৪ শোকে প্রতিশি ও এ শব একই জর্থঘোধক। 

২. কাপঙদিয়েবেইিত। 

৩. রাঙ্জোর উচ্চপদস্থ কর্মচারী, প্রধান মন্ত্রী । 

৪, ১২৬ প্লোকের পাদটীকা « গ্রুবা। 

€, ১১৭ প্লোকেছ অনুবাদে পাদটীক1১ জুবা। 

৬. এর ধর্থ হতে পারে হষ্টলোক, বদমাদ, ভুয়াঠোর, অধিকারী লোক, প্রতারঞ 
ঝুরাড়ী। 

৭. যেরাজ্বিবেল। জীবিকার্জদ করে, চোর। 

৮. কামুক বাড়ি। 


১১২ ভরত নাটাশান 


১৪৯ (খ)। বালানাঙমপি কর্তব্যং জিশিখগুবিভৃষিতম্‌ ॥ 
বালকের মাখায় খাকবে জিশিখণ্ড১। 
১৫০ । জটামুকুটবঙ্ধং চ মুনীনাং ভু ভবেছ্ছিয়; | 
চেটানামাপ কর্তবযং ঝিশিখং সুগুমেব বা! 
মুনিগণের মাথায় খাকষে জটা ও মুকুট! চেটদের* ত্রিশিখত বা মুপ্ডিত 
মত্তক ছবে। 

১৫১-১৫২ (ক)। বিদুষকন্ত খলতি; স্তাৎ কাকপদমেৰ বা। 
শেষাণামর্থযোগেন দেশজাতিসমাশ্রিতম্‌ ॥ 
শিরঃ প্রযোক্কভিঃ কারং দানাবন্থাস্তরাশ্রয়ম্‌। 

বিদুধকের মাধায় হবে টাক অথবা কাকপদ । অবশিষ্ট ব্ক্তিগণের মন্তক 
প্রয়োজনাছিসারে এবং দেশ ও জাতিতে প্রচলন অনুযায়ী গ্রধোকগণ কর্তৃক 
বিবিধ অবস্থার উপযোগী করণীয় । 

১৫২ (খ)-১৫৩। এবং নানাপ্রকারৈস্ত বৃদ্ধা! চৈষাং বিভজ্য চ॥ 
ভূষণৈর্ণ কৈর্ধৈর্মাল্যেশচৈব যখাবিধি। 
অবস্থান্থকৃতি; স্থাপ্যা প্রয়োগরসসন্ভব। ॥ 

এইকূপে নানাভাবে বুদ্ধিকরে ভাগপূরক অলংকার, বর্ণ, বস্ত্র ও মাল্য দ্বারা 
বিধি অন্থসাবে অভিনযে অবস্থার অনুকরণ করণীয় । 

১৫৪। স্ত্রিণাং বা পুরুষাণাং বাপ্যবন্থাং প্রাপ্য তাদৃশীম্‌। 

সবে ভাবাশ্চ দিবযানাং কার্ষ1 মান্ুবসংশ্রয়াং ॥ 
তঞ্জপ অবস্থাগ্রাপ্ধ ক্রীলোকের বা পুরুষের দিবা চরিত্রে এবং মান্তষের 
সকল ভাব প্রষোজ্য। 

১৫৫-১৫৬। তেষাং চানিমিবন্বাদি নৈৰ কার্ধং প্রয়োক্কভিঃ। 

ইহ ভাবরসাশ্চৈব দৃষ্টিভিঃ সংপ্রতিষ্ঠিতাঃ ॥ 


কিসের ৮ শশার অপ 


১২ ভিনগোছা টুল । ূ 

২* শগায়রলাজিত কাপায়ে রাজার সা! 

৩. ভিসি কোেশবুক। 

০. শ্টিয় আক্ষরিক অথ কাকের পৰে ভাগ আকৃতিবিশিষ্ট। পু'খিতে /১ এই চিক 
খলেকাকণধ। এরছায়। হৃচিত হয় বে, কোনে! অক্ষর বাশক হাঃ গড়েছে। 


*. অবস্থারুকৃছিগাটায্‌। 


আহার্বাতিন ১১৩ 


হৃকটোব স্থাপিত হর্থ; পণ্চাদজেধিভাব্যতে। 
এব! জেয়াইজরচল! নানা প্রৃ্িসন্ভাব। ॥ 
এদের ( অর্থাৎ দেবগণের ) ক্ষনিমিবত্১ প্রত্ৃতি প্রযোস্কৃগগ কর্তৃক ক্রদীয 
নয়। নাটকে ভাৰ ও হল দৃষ্টি ব! চক্ষৃদ্বার। প্রতিঠিত হয়। ফোনে! বিষয় 
দৃষ্টমাজে উপস্থাপিত ছন্ে পরে অন্বভন্বী দ্বারা বিভাঁবিত হয়। নান পান 
সংক্রান্ত অঙ্গবচন। এরূপ জেয । 


নম্জীৰ 


১৫৭। সঙ্জীব ইতি বঃ প্রোজন্তন্ত বক্ষ্যাহি লক্ষণম্‌। 
ষঃ প্রাপিপাং প্রবেশো। বৈ স সঙ্ীব ইতি স্মৃতঃ ॥ 
সঞ্জীব নামে বা! কথিত তাব লক্ষণ বলৰ | প্রাণিগণেরৎ (রজমঞ্চে ) প্রবেশ 
সন্ধীব নামে জাতি। 
১৫৮-১৫৯ (ক)। চতুষ্পদোহথ ভিপদস্তখাচৈবাপদ:ঃ স্মৃতঃ। 
উরগা হাপদা জেয়। ছিপদাঃ খগমান্ুযাঃ॥ 
গ্রাম্যারপ্যাশ্চ পশবো বিজ্েয়ান্ে চড়ূদ্পুদাঃ। 
চতুষ্পদ, ছ্িপদ ও পদহীন-_( প্রাশিগণ এই ভ্রিবিধ )। লর্গ জপ, পাখি 
ও মান্য দ্বিপদ, গ্রাম্য ও আরগ্যপত্ড চতুষ্পদ বলে জেয়। 


অগ্তের ব্যবহার 


১৫৯(খ)-১৬০(ক)। যে তে তুযুদ্ধসংফেটে ত্ববরোধে তখৈব চ ॥ 
নানাপ্রহ রপোপেতাঃ প্রযোজ্য! নাটকে বৃধৈ:। 
নাটকে যুদ্ধ, সংফেট ও অবরোধে যাব প্রবৃত্ত পণ্ডিতগপ তাদেরকে বিবিধ 
অস্ত্র যুক্ত করবেন । 
১৬০(খ)-১৬১(ক)। আয়ুধানি চ কার্ধাণি তজ জৈ: সম্যক্‌ প্রমাণতঃ ॥ 
তান্চছং সংপ্রবক্ষ্যামি বথাযুক্তি প্রমাণভঃ। 
5. কথিত আছে বে, দেবগণের চু পলকহীন। আছি শব হায় দেবগণের অক বৈণিষ 
সুচি হয়েছে। 
২. কেউ কেউ মনে করেন, এয় থেকে (বাধা দায় দে, জাত জাবায়ার হনে আল! 
হত। এই সত্যে জবা ১১১৬-১,৭। 


ঘ (৩%)-৮ 


১5৪ সত নামাশাহ 


অভিজ্ঞ বাক্কিগণ বর্ৃক অন্পরলমূহ বাপ অন্রলাতে করণীয় ৷ তাদের সম্বন্ধে 
আহি ধাপের নিয়ম অনজবারে বলব । 

১৬১(২)-১৬৬। তিতির্ঘাদশতাল: ঝাদ্‌ দশ কুস্তে! ভবেদখ ॥ 
অটো শঙম্বী খুগস্চ তোমরঃ শক্কিরেব চ। 
অট্টতালং ধন্ুজেরমায়ামোইস্ত ছিহত্তকঃ ॥ 
শবে গদ1 চ বং 5 চতুত্তালো ভবেদখ। 
অঙ্গুলানি স্বলি; কাধশ্চন্বারংশতপ্রমাপত: ॥ 
ছবাদশাজুলকং চক্রং ততোহর্ঘপ্রাল উচ্যতে। 
প্রাসবৎ পতিগং বিদ্যাদ্দণ্ং চৈব ছি বিংশতিঃ॥ 
কম্পনং চ ভবেছিংশতাজুলৈঃ পরিমাণতঃ | 
যোড়শান্ুলিবিস্তীর্ণং চর্জ কার্যং ছহস্ততঃ | 
বোডশাক্কুলিবিস্তীর্ণং সবাল্যং সপ্রঘটিকম্‌। 
ভ্রিংশদছুলমানেন কর্তব্যং খেটকং বুধৈ; ॥ 


ভিপ্ত বে বারোতাল২, কুস্ত” ধশতাল, শতক্বী, শৃল৫, তোমরও ও 
অক্তিং আটতাল, ধন্ধ আটতাল (ধনু থেকে জ্যার দূরত্ব ?)। এর দৈর্ঘ্য 
ছুই হাত, শর, গদ। ও বজজ চারতাল; তরবারি হবে চল্লিশ আঙ্গুল, চক্র বারো 
আছুল, গ্রাস” তার অর্ধেক, প্রাসেয় ন্তায় হবে পিস») দণ্ড (লাঠি) হবে কুড়ি 


১ ম্বোখহর, ভিন্িপালের নাষাসতর। হৃত্বা়ীতি বশাবাতীর। যতান্তরে, দড়িতে বাধা 
পাখন। 
২. ভাল শের অর্থ ছড়ে পানে উচ্চতা ন্ণিয়ের এক প্রকার পরিমাপ, বৃদ্ধা ও দহ)মায় 
বব্াযজী দৈর্ধা, করতল। 
“ হরষ। কাটাতায লাগান যপ।। 
৪. ভাথান। ধতান্ঠারে, একটি দ্বিশাল পাখয় যার চারদিক কাটা তারে মোড়া। 
পয দ্বায়া। নাকি একমনে একশত লোককে হতা! করা দ্তে। 
জিশৃজ। 
৬. লৌহ বা বর্শা! 
৭. একিগাকার অগ্। 
৮, খবর্গী, কাঁটাতার জাগাছে। একপ্রকার জ্ছ। 
৯. দাদ ধড়জকার বঙহ। 


আহাবাভিনস় ১১৭ 
আক্ষুল, কম্পন১ কুড়ি আহ্ুল, চর্ম (ঢাল) হবে হোল আছ্ছুল চড়া ও ছুই 
হাত লন্বা'; এতে বাল্যং ও ক্ষুত্র ঘণ্টা লাগান থাকবে, খেটকু হবে 
ত্রিশ অন্থুল। | 


জন্তান লাঙগ্রী 


১৬৭-১৬৯(ক)। জর্জরেো। দগ্ডকান্ঠং চ তখৈব প্রাতিশশীর্ষকম্‌। 
ছত্র চ চামঝং চৈব ধ্বজে। ভৃজার এব চ॥ 
ঘংকিঞ্াদুষে লোকে ভ্রব্যং পুংসাং প্রয়োগজমু। 
তলর্ধং তৃপকরণং নাটে)ইশ্মিন্‌ সংবিধীয়তে 
যস্তস্ত বিষয়প্রাপ্তং তেনোহাং তল্য লক্ষণমূ্‌। 
জর্জর৪, দণ্ডকাষ্ট ( কাঠের লাঠি ), প্রতিশীর্ককণ, ছত্র, চামব, ধ্ৰজ, ভূজারত 
যংলারে মানুষের যা কিছু প্রয়োজনীয় জ্রবা সেই লব উপকরণ এই নাট বিছিত। 
ঘার সম্বন্ধে ষা বিহিত তার দ্বারা তার লক্ষণ অন্থুমেয় | 
১৬৯ (খ)। জর্জরে দণ্ডকান্ঠে চ সংগ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ ॥ 
জর্জর দণ্ড কাষ্ঠের লক্ষণ বলব । 


১৭০। শ্বেতড্ম্যাং তু যে জাতা: পুহ্যনক্ষত্রজাস্তথা। 
মাহেন্দ্র ভূ ধ্বজা? প্রোক্তা লক্ষণৈিশ্বক মশা ॥ 
স্বেতভূমিতে এবং পুস্য নক্ষত্রে ষে গাছ জন্মেছে তাকে লক্ষণ ম্বার! ইন্দ্রের 
ধ্জ বলে বিশ্বকর্মা বলেছেন । 
১৭১। তেষামল্তমং কারং জর্জরং দারুকর্মতঃ | 
অথব। বক্ষজাতন্য প্ররোহো বাইপি জর্জরম্‌ ॥ 
তাদের মধ্যে একটির কাঠ দিয়ে জর্জর করণীয়, অথব। বৃক্ষসমূহের শাখাও 
জর্জবু হতে পাবে। 


অবাত। 

অর্থ অঞাভ। বাল শকে বোঝায়, চুজ। চুলের তৈযি কিছু বোরায় ফি? 
চাজ। 

১ আঃ ১৭৫ এৎ৩ থেকে । 

* জোক ১৩, ১০৪ ঘনুবাদ ও পাহটাক। (লোহার 1) কলন, গাড় 


চি ক গর ৪ 


১১৬ রত নাযশা 


১৭২-১৭৩। বেখুরেব ভবেচ্ছেষটন্ত্ত বক্ষ্যামি লক্ষপম । 
স্বেভৃমযাং চ হে জাত; পুষ্নক্ষতজত্তখ। | 
সাপ্রান্থো। বিধিনা বেগুর্জকরাথং গযব তঃ। 
কুলগ্রেন্থির্ন কর্তব্যো ন শাখী ন ঢ কীটবান্‌। 

বাশই (এই উদ্দেশ্ট ) শ্রে্ঠ, তার লক্ষণ বলব। শ্বেতভৃমিতে এবং পুষ্ত 
নক্ষত্ে জাত বীশ বথাবিধি জর্জরের জু ঘত্ব করে সংগ্রহ করতে হয়। ঘাতে 
হড় গ্রন্থি ( গিট), শাখা বা কীট আছে সেই বকম বাশ ( জর্জরের জন্য সংগ্রহ 
কর। ) উচিত লয়। 

১৭৪-১৭৫(ক)। প্রমাণমঞ্জুলানাং ভু শতমষ্টোত্বরং ভবে । 

পঞ্চপর্া চতৃগ্রন্থিভালমাব্রস্তথৈব চ| 
ন কুমিক্ষতপর্া চ নিহতয্বন্চবেপুভি: । 

( আর্জর হবে) একশ' আঙ্গুল লম্বা, এতে থাকবে পাচটি পর্ব», চারটি গ্রন্থি 
(শিঠ) এবং এর পরিধি হবে এক তাল । এর পৰ্ষ কাঁটদষ্ট হবে না"এবং এটি 
অন্ত বীশে ঘষ1 হবে পা। 
১৭৫(খ)-১৭৬(ক)। অক্ঞং তু মধুসপিভ্যাং মাল্যধৃপপুরস্কৃতম্‌ ॥ 

উপান্ত বিধিবছেণুং গৃহীয়াজর্জরং প্রতি । 

জর্জরের জন্ড ধাশকে মধু ও ম্বত লিপ্ত করে মালা ও ধৃপ দিয়ে পৃজ্জা করে 
ধখাবিধি নিতে হবে । 
১৭৬(খ)-১৭৭(ক)। যো বিধির্ষঃ ক্রমশ্চৈর মাহেজ্ছে তু ধজে স্মৃত; ॥ 

স জর্জরস্থ কর্তব্য; পুপ্যবেণুসমাশ্রয়ঃ। 

ইন্রথবজ লম্বদ্ধে ঘে বিধি যে ক্রম জ্ঞাত অর্জবের পরিজ বীশ নম্বন্ধে সে বিধি 
'আকুলরণীয় | 
১৭৭(খ)-১৭৮ক)। ভবেছৈ দীর্ঘপর্বা তু তন্ুপর্যা তখৈব চ॥ 

পৰাগ্রমগুলশ্চৈর পুণাবেণুঃ প্রকীতিতঃ। 

পৰি ধাশের পর্ব হবে দীর্ঘ ও তনু (ক্ষীণ), পরের গ্রভাগ গোলাকার | 

১৭৮ (খ)। বিধিয়ে বয়] প্রোক্তো জর্জরদ্ত তু লক্ষণে ॥ 
জর্জবের লক্ষণ বিষয়ে এই বিধি আষি বললায। 


৯. ভাগ, একটি খি$ খেকে জগর ও পর্বনত দৈরয এক পর্ব। 
২ ১৬১ গোকের গুধাছে পাছটীকা ৭ জ:। 





পিএ 


আহার্যাতিনয় ১১%- 


১৭৯-১৮২ (ক)। অত উর: প্রবক্ষ্যামি দগুকাষ্ঠস্য জক্দণমূ। 
কলিখ্খবিষবংলেত্যো দস্তাকান্ঠং ভবেৎসদ ॥ 
বক্রুং চৈব হি তৎকাধং জ্রিাগে লক্ষপানিভম.। 
কীচৈর্মোপহতং ধঙ্ট ব]াধিনা ন চ পীড়িতম,॥ 
মন্দশাখং ভবেস্তষ্চ দণ্কান্ঠং চ তন্কবেং। 
যত্তেভিক্ষণৈহুনং দণ্ডকাষ্ঠং সজর্জরম ॥ 
কারয়েৎ স ত্বপ্চয়ং মহাত্তং প্রাপ্য়াদ ঞ্রংম.। 
এরপবে দণ্কাষ্ঠের লক্ষণ বলব সব কম্ছেল, বেল বা বাশ দিয়ে দণ্ডকাষ্ঠ 
হবে । এটি হবে বাক]; এতে তিনটি ভাগ থাকবে এবং এটি সুলক্ষণযুক্ত ছবে। 
এটি কীটদ্ট বা রুগ্ন হবে না, এতে ছোট ডাল থাকবে। যে এই লক্ষণহীন 
দণ্ডকাষ্ঠ ও জর্জর করে লে নিশ্চয়ই অতাস্ত ক্ষতিগ্রস্ত হবে। 


পটটা 


১৮২(খ)-১৮৩। তথা শীর্ধবিধানার্থং পটী কার্ধা তু মানত; 1 
সবপ্রমাণবিনিনিষ্টা দ্বাজিংশচ্চাঙগুলালি বা। 
বিষ্বকক্কেন কর্তব্য পটী চীরসমাপ্রয়া ॥ 

মাথায় পরার জন্য উপযুক্ত মাপের পটী করণীয় । এটি নিজের ইচ্ছান্গধায়ী 
মাপের অথবা বত্রিশ আঙ্গুল হতে পাবে। বেলের আঠা ম্যাকৃড়ায় মাখিয়ে পটী 
ঠৈবি করতে হয়। 
১৮৪-১৮৫। খিল্পেন বিহৃকক্েন ভ্রেবেণ চ সমাগতা। | 
ভম্মন1 বা তুধৈরাপি প্রতিশীর্ষাণি কারয়েং। 
সংছান্তং তু ওতে বন্্রহিবদিদ্ধৈধনাশ্রয়ৈত। 
বি্বকক্ষেন চীরং তু দিদ্ধ। সংযোজয়েৎ পটীম,॥ 
গরম বেলের আঠ। এবং অন্য কিছু গলিত পদার্থ মিশিয়ে ভন্ম বা! তুষ দিয়ে 
প্রতিশীর্ধ করণীয় । তারপর একে ঘন বেলের আঠ মাখানো! কাপড় দিয়ে 
আচ্ছাদিত করতে হযে । ন্যাকৃড়ায় বেলের আঠা মাখিয়ে পটী লাগাতে হবে। 
১৮ (ক)। নস্যুলাং ন চ তাং তস্বীং ন সৃদ্বীং চৈব কারয়েং। 
একে (বেঙী) মোটা বা! (বেনী) নর এবং (বেশী) কোহল কর! ঠিক নয়। 


১৩৬৯ ভরত নাট্যশান্র 


১৮৬(খ)-১৯১(ক)। গুফায়াস্ত ততক্ঞস্যামনিলাতলযোগতঃ ॥ 
ছে: বুষদ্ কুবৃত বিহিদৃষ্টেন ক্রপা। 
সৃতীক্ষেণ তু শঙ্্রেশ অর্ধার্ঘপ্রবিভজয চ॥ 
গ্প্রমাপরিনিদিষ্টং লঙ্গাটাকৃতিকো পকম,। 
অর্ধানুলং লঙাটং তু ছেন্ং কার্ধং বস্তক্কুলম.॥ 
অধার্থমূলং ছেভং কটযোল্্রাঙ্গুলং ভবে । 
কটাস্ত্রে কর্ণনালসা ছে্ং দ্বাধিকমনুলম, ॥ 
তাঙ্গুলং কর্ণবিস্তারং তথাস্যং ছেঁভমের চ। 
ততশ্চৈবাবটুঃ কারধা হৃষমা দ্বাদশান্গুল। ॥ 
পটীছেন্ডকুতং হোতদ্থিধানং বিছিতং ময়া। 
এটি বাতাসে এবং রোদে শ্রকালে বিজ্ঞ বাক্কি বথাবিধি তাতে খুব ধারালো 
হজ দিয়ে ছিত্র করবেন; একে ছুইটি সমান ভাগে বিভক্ত কৰে (ছিদ্র করণীয় )। 
পটিতে আধ আকুল চওড়া ও ছয় আছগুল লম্বা কপালাকার কফোণযুক্ত ছিদ্র 
কপালে(র জগত) নিজের মাপমতে। করণীয় । ছিত্র ছবে ছুই আঙ্গুল লম্বা! ও 
দেড় আঙ্গুল চড়া, কটহুয়ে* তিন আঙ্গুল ছবে। কটের প্রান্তে বর্ণনালের 
(জন্য) ছেক্ত হবে তিন ছল (11 কানের বিস্তাবের (জন্ত) হবে তিন আঙ্গুল । 
মুখের জন্যও ছিত্্র হবে (তিন আনগুল 1 তারপর স্বষষ বারো! আমল অবটু২ 
হবে। পীর ছিদ্র সন্বদ্ধে এই বিধান আমি করলাম। 
১৯১(খ)-১৯২(ক)। তস্যোপরি ততঃ কার্ধা মুকুট বিবিধাস্রায়াঃ 
নানারত্বপ্রতিক্ষন্পা বরূপোপশোভিতাঃ। 
তারপর তার উপবে'বিবিধ বস্বধচিত, নানাভাবে সজ্জিত বিভিন্ন প্রকার 
মুকুট কব্ণীয়। 
বন্তান্ উকপরাণ 


১৯২(খ)-১৯৩(ক)। তত্রোপকরণানীছ নাট্যযুক্তিকতাঁনি চ & 
বন প্রকারযুক্তানি কুবীত প্রকৃতিং প্রতি । 
নাটাবিখি জন্থলারে নানাপ্রকার উপকরণ পাজের উদ্গেশ্রে করণীয় | 


১ ফান খ কপালের যধাস্িত মন্তকের উত্তর পার্থ সহ্জল অংশ (15051215)। 


আহার্ধাতিনর ১১৯ 


১৯৩খ)-১৯৪(ক)। হংকিছিদশ্বিন লোকে তু সচরাচরসংজিছে ॥. . 
বিছিভং কর্ম শিল্পং বা ও,পকরণং স্বৃতম,। 
এই চরাচর আগতে ঘা কিছু কর্ম বা শিল্প আছে ত। উপকরণ বলে কখিত। 
১৯৪(খ)-১৯৫(ক)। হস্তল্য বিষয়ং প্রাপ্ত স তশ্মিংতবৃধিগন্ছতি ॥ 
নান্ততঃ পুরুষাপাং ছি মাট্যোপকরণাজয়ম,। 
যে দেশে ঘা আছে সেই দেশে তা পাওয়া যায়। আন্ত স্থান থেকে মাছৰ 
নাট্যোপকবণ পায় না । | 
১৯৫(খ)-১৯৬(ক)। যস্ভেনোৎপাদিতং কর্ম শিল্পযোগঃ ক্ষিয়াপি বা ॥ 
তস্য তেন কতা স্ষ্টিঃ প্রমাণং লক্ষণং ওথা। 
ষেষ। তৈরি করে, থে ঘে শিল্পকার, ষে যে কাজ করে সে তা হৃষ্টি করে, 
তার মাপ এবং লক্ষণ নির্ণদ্র করে। 
১৯৬(খ)-১৯৭(ক)। য1 কার্চায়সভূয়িষ্ঠা কতা সৃতিরহাত্বন। । 
ন সাম্মাকং নাট্যযোগে কন্মাৎ খেদবহা! ছি সা। 
বেশীরভাগ লোহা দিয়ে তৈরি বন্ত আমাদের নাট্যাভিনয়ে ব্যবহার্য নয় | 
কেন? কারণ, একপ বন্ধ ক্লান্তিকর। 
১৯৭(খ)-১৯৮(ক)। যদ্দব্যং জীবলোকে তু নানালক্ষণলক্ষিতম. | 
তস্যাঞছকৃতিসংস্থানং নাট্যোপকরণং ভবে । 
জীবজগতে যে ভ্রব্য নানা লক্ষণে লক্ষিত তার অহ্করণে নাট্যোপকরণ হবে। 
১৯৮(খ)-১৯৯(ক)। প্রাসাদগুহযানানি নানাগ্রহরপানি চ॥ 
ন শক্যানি তথা কর্তু যখোক্তানীহ লক্ষৈঃ। 
প্রাসাদ, গৃহ, ধান ও বিবিধ অস্ত্র বান্তব রূপে (নাট্যাভিনয়ে ) করা যায় না। 
১৯৯(৭)২০*(ক)। লোকধ্ী ভবেত্স্া। নাটযধর্মী তথাপরা ॥ 
স্বভাবো লোকধরম তু বিভাবে। নাট্্যমের ছি। 
লোকধী১ এক, নাটাধ্মাখ অন্থা। ক্বভাব লোফধর্মী, বিকৃতভাব 
নাটাধ্মী । 


১. আঃ ৬২৪-২৫ক)। 


হ. প্র। 


২ ভর নাটাশান 


২৯*(খ)-২০১(ক)। জায়সং তু ন কর্তবাং নগসাহগয়ং নল চ। 
মাট্ট্যোপকরণং তজ জৈগুরু্ঘাৎ খেদ্কুন্ধি তৎ। 
নাটোপকবণ লোহা এবং পাথর দিয়ে অভিজ্ঞ বাতির তৈরি করা সক্গত নয় 
কারণ, ভারী হলে তা ক্লান্তিজনক | 
২৯১(খ)-২২(ক)। জত়ৃকান্ঠচর্যবন্্ ভাওবেগুদলৈত্তথ। 
নাট্যোপকরপানীহ লবুকর্মাণি কারয়েখ। 
গালা, কাঠ, চাষড়া, ফাপড়, ভাওড১, বাশের টুকবে। দিয়ে হাক কবে নাট্যো- 
পড়ধণ করণীয় । 
২৯২(খ)-২৭৪(ক)। বর্চর্মধ্বজাঃ শৈলাঃ প্রাসাদা; শিখরাত্তধা ॥ 
হয়বারণধানানি বিমানানি গুচাণি চ। 
পৃধং বেগুদলৈ; কৃত্ব! কৃতীর্ভাবসমাজয়া; ॥ 
ততঃ সুরপৈয়াচ্ছান্ঠ বক্সৈঃ সারূপাযসানয়েৎ | 
বর্ষ, চর্ম (ঢাল), ধ্বজ (পতাকা) পর্বত, প্রাসাদ, শিখর অশ্ব, হস্তী, যান, 
বিমান ও গৃহ পূর্বে বাশের টুকরে। দিয়ে (অভিনয়ে) ভাবের উপযোগী রূপে তৈরি 
কবে নুদ্দর যে বঞজিত করে কাপড় দিয়ে বাস্তব বস্তর অনুরূপ করতে হবে ।৩ 
২৪(খ)-২*৫(ক)। অথবা যদি বন্ত্রাণাং তদ্ধিধানামসন্ভব:1 
ভালীয়ৈধাঃ কিলিছৈ্া শক্ষৈরনতৈ: ক্রিয়া ভবেৎ। 
অথবা হদি কাপড় দিয়ে একপ করা সম্ভবপর না হয় তাহলে তালীয়৪, 
ফিলিঙঃ ব। সৃত্ধ কাপড় দিয়ে কর! ছবে। 
২৯৫(খ)-২০৬(ক)। তথা প্ররণাদি ম্থতৃশবেণুদলাদিভিঃ | 
জতুভাগুক্রিয়াভিশ্চ নানারূপাখি কাররে। 
৮. ছর্ঘ অনপই। হাটি যোষার কি। পুত্ধ শবে একটি অর্থ দাটর জিনিস (127 
8০351) অভিনয়ে পুদ্ের বাজার শাগ্তলস্মত। ভ্রঃ ২*৫(খ)২*৬ক) গোকের 
পাছটীকা। 
২. আগ্রজাগ। পর্বের উল্লেখ পৃথকৃভাবে আছে বজে এখানে পর্বতশঙ্গ অর্থ সমীচীৰ 
হবে হর ন1। এখানে ছুজ বুক 6৪:7৩) যোকাতে পায়ে। 
+. জন উপকরণ লখন্ধে জ; ২৮)-২-১(ক)এর অনুবাধ আঃ । 
৪, ভালপ? 
৪ বাহ বাছাকা হঙা। 


আহাধাভিনয় ১২৯, 


নানাগ্রকার অন্থ তৃণ, বংশখগাদি, গালা ও ভাও১ ছার! করদীয়। 
২০৬(খ)-২*৭(ক)। প্রতিপাদং প্রতিশিরঃ গ্রতিহস্তং প্রতিত্বচম্‌॥ 
তৃশবৈ কিলিজৈ্ডাত: মরপাসীহ কাযয়েখ। 
চরপ, মস্তক, হস্ত ও অকএর অন্তুকর্ণ তৃখজ পদার্থ, কিলিং বা তাওঁ৩- 
বায় কবশীয় । 
২০৭(খ)-২০৮(ক)। ঘন্স্ত সরূপং রূপং সারপাগুণসন্তবম্‌ ॥ 
মগ্গয়ং তত কুতৎলং তু নানাকপং তু কারয়েং। 
ধাযার মতো আকৃতি ও গুধবিশিষ্ট তাদের সবই মাটি দিয়ে সেইরূপ বিবিধ, 
রূপে করণীয় | 

২৯৮(খ)-২*৯(ক)। ভাওবন্তরমধৃচ্ছিষ্ে; লাক্ষয়াভ্রদলেন চ॥ 

নগাস্ত বিবিধাঃ কার্যাঃ চর্সব মধবজান্তথ]। 
বিভিন্ন পর্বত, চর্ (ঢাল), বর্ম ও ধ্বজজ ভাগ, বন্, মধুচ্ছিষ্ট (মৌচাকের মোম)», 
গাল| বা অভ্র (701০8) দিয়ে তৈরি করতে হয়। 

২০৯(খ)-২১*। নানা( প্রদেশ )জ্রাতানি ফঙ্গানি কুম্মানি চ॥ 
বিবিধানি চ ভাগানি লাক্ষয়া বেহ কারয়েং। 
ভাগ্ডবন্তরমধূচ্ছিষ্টে; তাত্রপত্রজ্জতৈর চ ॥ 

নানা স্থানের ফল, ফুল ও নান। ভাওঃ, গালা, ভাঁওু৬, বন মধৃচ্ছিষ্ট 

(মৌচাকের মোম) অথবা ভান্তপত্্র হ্বার৷ করণীয় । 

২১১-২১২(ক)। সম্যক চ নীলীরাগেণ সম্থশাকেন চৈব ছি। 
রঞ্জিতেনাভ্রপত্রেপ মণীশ্চৈবাঞ্র কারয়েৎ। 
উপাআয়মথাহপ্যোং শুন্ববল্েেন কারয়েছ। 


পর পপ পিস পপ নস 


পাঠান্তর ভেও। অভিনব গুপ্তের যতে, সনে ছয় জাউয়ের খোল। 

* ২০৪(খ)-২৫(ক) পলকের অনুবাদের পাছটীক ৪ ভ:। 

উপাদটাক] ৫ ভ্রঃ। 

* পাঘটীক1 ১ ডঃ । 

. এব অর্থ হতে পারে পাজ, বাসনপত্র, বায়, ধর, বান্ঘন্তর। পণান্রধা, সম্পদ, খোড়ার 
সাজ, গননা প্রভৃতি । এখানে কোন্‌ অর্থ অভিপ্রেত ত1 বল] বায় না| গন্বন। ছুড়ে? 
পায়ে। 

৬. পাছটীক ১ অরষ্টবা। 

৭. ভাবার পাত। 


হী 48 


১২২ ভরত নাটাশান্ 


সীল বর্দের সন্কু১ বা শাক অথব। রহিত ত্রপঞ্জ (200 বা আভ্রের পা) 
সারা মণিয় (অনুকরণ) করগীয় । এদেখ উপাশ্রিয়ং পন্বঙেরও দ্বারা কষদীয়। 
২১২(খ)-২১৩ক)। বিবিধ! মুকুট! দিব্যা পৃর্ং ঘে গতিদা ময়! । 
ছেইজ্ঞপত্রোজ্জলাঃ কার্ধা মপিব্যালোক- 
শোভিতাঃ। 
আছি পৃরেগ যে দিবা মুকুটসমূহের কথা বলেছি তাঁদেরকে অভ্রপত্র (834০9 
81৮৮0 দিয়ে উজ্জল এবং মপি-প্রভায় শোভিত করণীয় । 
২১৩(খ)-২১৪(ক)। ন শান্ত্রপ্রভবং কর্ন তেযাং হি সমুদাহাতম্‌ ॥ 
আচার্ধবুদ্ধা। কর্ভব্যযৃহাপোহপ্রযোজিতম্‌। 
(উল্লিখিত) জ্বাসমূহের নির্যাণ পদ্ধতি শাঙ্লোভ নয়। (নাটা)চার্ধের 
বুদ্ধি অন্রসাবে উহাপোহৎ প্রয়োগে এইগুলি করণীয় । 
২১৪(খ)-১১৫(ক)। এবং মণ্তাক্রিয়াযোগো, ভবিষযুন কথিতং ময় ॥ 
ঝস্মাদললবলত্বং হি মানযেষূ ভবিষ্যতি। 
এইরূপে মানুষের ভবিষ্যৎ অভিনয় পদ্ধতি আমি বললাম। কেন? কারণ, 
(ভবিষাতে। মাক্ুষের ভুরবলত1 হবে । 
২১৫(খ)-২১৬(ক)। মর্তানামল্লশক্কীনাং ন চাতীবাজচেষ্টিতম, | 
নেষ্টাঃ সুবর্রকৈস্ক মুকুট ভূষাণানি বা। 
ভুধপ মানুষের অধিক অঙ্গসঞ্চালন (উচিত) নয়। (তাঁদের) মুকুট ও অলংকার 
মোন' ও বতু দিয়ে করা সঙ্গত নয় । 
২১৬(খ)-২১৭(ক) যু্ধে ন্যুদ্ধে নৃতে বা (ধু)ছ্িব্যাপারকর্মণি ॥ 
গুরুভারাবসন্গস্ত শ্েদো মৃচ্ছাইপি জায়তে। 
যুদ্ধ, নিষুজ, নৃতা বা ধর্ষণে অতিভ্ভারে আস্ত ব্যক্তির ঘর্ম, এমন কি মৃছণও হয়। 
১. এর অর্থ জতে পায়ে ধান ও প্রভৃতি শন, কল, জন, যূলাষান পাখয় ইত্যাদি। এখানে 
মণিক জা ফজ ঘোঝাতে পাদে। 
২. গা উপয়ে ধলাবে। খাকে। 
+. শীত লকের অর্থহতে পারে ছড়ি, ডুরি বাতাঃ।। বদ শব্দে বোঝার তুলো, টিন বা 
সীমা। 
৪. ও ১৯১(৭)-১৯২(ক)। 
«এ. জালোচনা, ভালবজ বিচার । 


আহার্ধাভিনয় ১২৩ 
২১৭(খ)-২১৮ক)। স্বেধযৃচ্ছাকুদার্ডন্ প্রয়োগন্তব বিনশ্তাতি ॥ 


প্রাণাত্যয়ঃ কছাচিত্ত, ভবেদ্ব্যায়তচেষ্টনাৎ। 
ঘর্ষ, যৃছ? ও শ্রমপীড়িত বাক্তির অভিনয় নই হয়। কখনও কখনও (এই 
অবস্থার) অতিশয় শরীর লঞ্চালনে মৃত্যুও হয়। 
২১৮খ)*২১৯। তল্মাতাঅময়ৈ: পত্ৈরভকৈত রজিতৈরপি ॥ 
রক্তাচ্ছনীলহরিণা অভ্রপত্রেণ বেদ্ভিতম্‌। 
ভাখৈরথ মধৃচ্ছি্েঃ কার্ধাণ্যাভরপানি তু॥ 


অত্ভখব, তামার পাত, রঙ্গীন অভ্রথণ্ড, লাল, সাদা, নীল বা (ও 1) মবুজ, 
বর্ণের অত্রপত্র, ভা্ড১, অখবা (মৌমাছির) যোম দিয়ে অলংকার করণীয় 
২২০। এবং লোকোপচারেণ স্ববুদ্ধিবিভবেন বা। 
নাট্যোপকরণানীহ বুধ; সমাক্‌ প্রযোজয়েৎ॥ 
এইরপে লোৌকাচার অথবা! নিঙ্গের বুদ্ধি অনুসারে বিজ্ঞবাক্তি নাটোর 
উপকরণ সম্যকভাবে প্রয়োগ করবেন | 


অন্ত্রের ব্যবহার 


২২১। মোক্তব্যং নায়ুধং রঙ্গে ন চ্ছেস্ঠং ন চ ভাড়নম্‌। 
প্রাদেশমাত্রং গৃহ্নীয়াৎ সংস্ঞার্থ, শম্্েমেব হি ॥ 
রঙ্গমঞ্চ অন্ত্রক্ষেপণ ছেদন ও তাড়ন করণীয় নয়। (অঙ্লাঘাতের) নাঁষের 
জন্য অন্ধদ্বার| (উদ্দিষ্ট বাক্তির দেহ) স্পর্শমাত্র করণীয় । 
২২২। শিক্ষা ঘোগেন নাটেহস্মিন্‌ বিদ্ামায়াকতেন বা। 
শল্সমোক্ষত্ কর্তব্যে। রঙগমধ্ো প্রযোক্ভভিঃ ॥ 


নাট্যাভিনয়ে প্রযোক্কগণ কর্তৃক শিক্ষা, বিছ্যাও বা মায়াকৃত৪ অন্ক্ষেপণ 
করণীয় । 


১, ২০৫(খ/-২০৬(ক) গ্রোকের অনুবাদে পাদটাক| ১ জবা । 
২. প্রশিক্ষণ (675:0128) অর্থাৎ এই বিষয়ে শিক্ষা দিয়ে। 
৩. অবদান পারাণিত্ক| দেখাবার উদজেন্ছে। 
৪. এউন্রজালিক প্রক্রিয়ায় । 


3২8 তর নাটাশাস 


২২৪1 নোক্তানি চ ময়া ঘানি দোকগ্রান্াণি ভাক্পি। 
আহার্ধাতিনয়ে। হেষ ময়! প্রো: সমাসতঃ | 
অভ উদ? প্রবক্ষ্যামি লামাক্জাভিনয়ং গতি ॥ 
আমি যেগুলি বলি নি সেইগুলিও জন্গশের লিফট থেকে গ্রহণ করতে 
হবে। এই আহাধ অভ্ভিনয় আমি সংক্ষেপে বললাম । এব পরে নামান 
অভিনয় সবদ্ধে বলব। 


উরতের লাটাশারে জাছার্বান্িনয় লাধক জয়্োকিংশ অধ্যায় অনাগত । 


স্পসস্প সপপাপালা 1 পাশ 


১, পনের জঅব্যার ইমা: 


[00000100000 ভকুবিহল্শ আঞ্যান্ 00000000 
সাষান্তাভিনর় 


জন 
১। সামান্ঠাভিনয়ো নান ভেয়ো বাগজসত্বজঃ। 
সন্ে কার্য; প্রযদ্বত্ত নাটযং সবে প্রতিতিতম্‌ ॥ 
বাচিক, আংগিক ও সাতিক ছভিনয়১» সাঘান্তাভিনয়ং। নামে জেয়। সত্ব 
বিষয়ে চেষ্ট! কর্তব্য ॥ (কারণ ) নাট্য সবে প্রতিতিত । 
২। সন্বাতিরিক্তোইভিনয়ো জোোষ্ঠ ইত্যভিধীয়তে। 
সমলবে! ভবেঙ্মধ্যঃ সত্ৃহীনোহধমঃ শ্মৃতঃ ॥ 
অতিরিক্ত সব্যুক্ক অভিনয় জ্যেষ্ঠ, সমপরিমাণ সবযুক্ত অভিনয় মধা( ম) 
এবং লত্বশূন্য অভিনয় অধম বলে কখিত। 
৩। অব্যকরূপং সবং হি বিজ্ঞেয়ং ভাবসংশ্রয়মূ। 
যথাম্থানরসোপেতং রোমাঞ্চাশ্রাদিভিগড গৈ: ॥ 


অব্যক্ত ভাব সত্ব নামে জেয়, রোমাঞ্চ) অশ্রু প্রভৃতি দ্বারা ( সত্ব )৩ যথা 
স্থানে র্সযুক্ত হয় । 


শ্রীজোকের লৌন্দর্য 


৪-৫। জলগ্কারাস্ত নাটাজৈকেয়।! ভাবলমাশ্রয়াঃ। 
ফৌবনেহপ্যধিকা; ্ীপাং বিকারা বক্ত,গা্রজাঃ ॥ 
আদে জয়োইজজান্তেবাং দশ স্বাভাবিকাঃ পরে । 
অববুজাত্বথা সপ্ত প্রোক্তা ভাবোপবুহছিতাঃ ॥ 

ূ ১ সহ &.৩। 


২, ফ্রিজাতিনর (৬ অধ্যার) খেকে ছিয়। 
খু ঝং ভা | 


১২৬ ভবত নাটাশান্র 
না্্যে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক (অরীলোকের ) অলংকার ( সৌন্খধ ) ভাব+ 
ও বৃসাপ্রিতং বলে জ্ঞাতব্য । যৌবনে স্রীলোকের মুখ ও দেহের জধিক পরিবর্তন 
হয়। প্রথষে অন্ধের পরিবর্তন হয় তিন প্রকার, পরে শ্বান্ভাবিকও পরিবর্তন ছু 
দ্শবিধ এবং অবত্রসন্থৃতৎ লাতটি ভাবের দ্বার! বধিত পরিবর্তন হয়। 
৬। দেহাত্মকং ভবে সত্বং স্বাদ ভাব সমুখিত;। 
ভাবাৎ সমুখিতো হাবে! হাবাদ্েল। সমুখিতা ॥ 
সত্ব দেহাশ্রিত, রব খেকে ভাব উদ্ভূত হয়, ভাৰ থেকে জন্মে হাব। হাব 
থেকে উৎপন্গ হয় হেল । 
৭। ভাবে হাবশ্চ ছেল! চ পরম্পরসমু!খতা:। 
সত্বভেদ। ভবস্তোতে শরীরে প্রকৃতিস্থিতাঃ ॥ 
ভাব, হাব ও ছেলা ( এইগুলির ) একটি অপরটি থেকে উদ্ভৃত । পাত্রপাত্রীর 
শরীনে এত সধের প্রকারভেদ হয় । 


সাব 


৮।| বাগজমুখরাগৈশ্চ সত্বেনাভিনয়েন চ। 
কবেরস্ত্গভং ভাবং ভাখয়ুন্‌ ভাৰ উচাযতে ॥ 


বাকা, অঙ্ষতক্জা, মৃখবর্স, সব ও অভিনয়ের দ্বাব। কবির । অর্থাৎ দৃশ্ককাব্য 
করচন্সিতা পাটাকাধের ) মনোগত ভাব সম্বন্ধে ( অপরকে ) ভাবায় বে ভাব এই 
নাষে কখিত হয় । 
৯। ভাবন্টাতিকৃতং সবং ব্যতিরিক্ং স্বযোনিষু। 
নৈকাবন্থাস্তরগতং ভাবং ভমিহ নিদদিশে ॥ 
১, জটহা ক জখায। 7 
হু এ 
* নী ভু. ২1৬ | 
৪. এ ২৩২-৬৩। 
৪. এ হা৩১। 
ও এ হজ ( 
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অতিক্বি ভাব সহিত জতর ক্বষোনিতে১ ( প্রষ্োজ্য )। (সাধারণ) ভাৰ 
জনেক অবস্থা! সংক্ষান্ব কবপে গ্রঘোজা |. 
১*। তপ্রাকিত্রবিকারা6); শজ!রাকারমৃচ$2। 
সগ্রীবারেচকো জেয়ো হাব: স্থিতসমু খত) 
চক্ষু ও ত্রর বিকারবহুল, শৃঙ্গারবসন্থচক স্থিতসমুখ্থিতষ্্ হাব গ্রীবাবেচকের৩ " 
লহিত হুক্ত বলে জাতব্য | 
১১। যো বৈ ছাবঃ স অবৈধা শ্রঙ্লাররসসংজয়া। 
সমাধ্যাতা বুখৈহেলি। লঙলিভাভিনয়াস্মিকা ॥ 
শৃঙ্গাররসাতিত এবং সুদ্দর অভিনয়াক্ষক হাবই পণ্তিতগণ কর্তৃক হেল] 
নামে উক্ত হয়। 
১২-১৩। লীগ বিলাসো বিচ্ছিত্তিবিভ্রমঃ কিলকিঞ্চিতম্‌। 
মোট্রায়িঙং কুট্রমিতং বিবেবাকো ললিতং তথা ॥ 
বিহৃতং চেতি বিজ্ঞেয়। দশ শ্রীণাং স্বভাবজাঃ। 
অঙস্তারাভুতৈতেযাং লক্ষণং শরণৃত ছিজাঃ ॥ 


লীলা, বিলাস+ বিাঁচ্ছত্তি, বিভ্রম, কিলকিঞ্চিত, মোট্রায়িত, কুট্রমিত, 
বিবোক, ললিত ও বিহাত-_এই দশটি৪ স্ত্রীলোকের প্রকৃতিগত অলংকার । 
হে দ্বি্জগণ, এর পরে এদের লক্ষণ শ্সুন । 


১৪। বাগজালক্কানৈ; শ্লিষ্টেঃ প্রীতিপ্রযোজিতৈর্রধরৈঃ| 
ইইজনস্যানুকৃতিলঁল। ছ্ডেয়া প্রয়োগজ্ে: ॥ 


সংঙ্ষিষ্ট ও গ্রীতিহেতু প্রযুক্ত বাকা, 'অজভঙ্গী ও অলংকার দ্বারা প্রিয়জনের 
অনুকরণ অভিনয়ে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক লালা নামে কখিত। 


১. অর্থম্পট নয। পাঠান সধোনিবু। ত হলে অর্থ-হতে পায়ে স্ত্রীলোক । 

১. অর্থম্পষ্টনর। পাঠান্তর চিত্তসসুখিত অর্থাৎ মন খেকে জাত। স্বিতশাষ যোবার, 
একপ্রকার কব, একপ্রকার লয়, একপ্রকার উল্লোকা। 

* ছু; না. 1.1 

* আঃ ৪1২৪৬ থেকে। 

* উঃ লা. দ- এ১০২। 

” ছা, বা, ২1৩৭ । 
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১৫) স্থানাসনগমনানাং হত্ত্নেত্রকর্সপাং চৈৰ | 
উৎপন্চতে বিশেষে ব:ঃ পিই স তু বিঙগাসঃ ভা । 
দাড়ান, বল) গমন, হাত, জু ও চোখের ক্রিয়ান্ধাযা প্রাসঙ্গিক যে বৈশিষ্ট্য 
(প্রতিভাত হয়) তার না বিলাস! 
১৬1 মাল্যাচ্ছাদনভূষপবিলেপনানামনাদরগ্জাসঃ। 
হ্বমোহপাধিকাং শোভাং জনয়তি যা লা তু বিচ্ছিত্ধিং ॥ 
মালা, বস্ত্র, অলংকার ও অজরাগের অবত্থে ( এলোমেলে। ভাবে) ব্যবহার 
বঙ্গ হলেও অধিক সৌন্দ্য জন্মায়) এর নাম বিচ্ছতি। 
১৭। বিবিধানামর্থানাং বাগজাহারসত্বযুক্তানাম্‌। 
মদরাগহূর্ষজনিতে] বাতযাসো বিজ্ঞমো নাম | 
মন্তভা, কামানক্তি ও আনদ্দ্জনিত বাটিক, আন্বিক, আহাহ ও লাত্বিক 
অডিনযযুক্ত বিডিক্ন বিষয়ের বিপধয়ের নাম কিভ্রম। 
১৮। শ্মিতরুদিতহসিঙভয়রোহমোহহুঃখমাভিযজাণাম্‌। 
সগ্করকরণং হর্যদসকৃত কিলকিঞিতং জেয়মূ॥ 
আনন্দছেতু মৃছহাশ্ত। রোধল, হাল, ভয়, ক্রোধ, মোহ, ছুঃখ, পরিশ্রম 
ও অভিষজের১ বারংবার মিশ্রণ কিলকিঞ্কিত নামে কথিত । 
১৯। ইট্টঙ্জনম্য কথায়াং লীলাহছেলাদিদর্শনেনাপি। 
তস্ভাবভাবনাকতং মোট্রায়িতমিত্যভিখ্যাতম্‌ 
প্রযজন সব্ঘ্ধে ( সখী প্রভৃতির সঙ্গে) কথা যলার সময় লীলা! ও হেলাদি 
*শলে তার ভাব সন্বন্ধে (শারিকার ) ভাবনা থেকে হয় মোট্টায়িতৎ | 
২। কেশস্তনাধযাদিগ্রহছণেঘতিহ্্যসম্ত্রমোৎপক্গম্‌। 
কুট্টমিতং বিজে্য়ং সুখমপি হঃখোপচারেণ ॥ 
প্রয় কর্তৃক (প্রিয়ার ) কেশ, স্তন, অথর প্রভৃতি ধৃত হলে (প্রিয়ার) 
এত্যন্ত আনন্দ ও সম্রমও হেতু স্বখে ছুঃখের ভাগ কুটমিত নামে জাতব্য | 
78 এছ শবের এর্থ সম্পৃশ ছিলন, জাসক্ধি সম্পর্ব, পরা, ছঃখ, পোক, বিদ্যা, অসন্দাষ, 
ঘৃণা ইত্যাফি। এখানে অভিঞোত অর্থ টিক বোবা বাঃ লা। 
২. বায়িকার কান টুলকাদো। হাইভোল! গতি বায় খেকে প্রিরজদের চিন্তা অনুষিত ছ্য়। 
জং হু. রা. ২৪৭৭ 
খ, লহীতভাষ। 
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২১1 ইঞ্টানাং ভাবাদাং আত্াবভিমানগধ্ষড়ূঃ । 
উীপামনাহর়তে! বিবেধাকে। লাম বিজ? ॥ 
ইঙ্গিত ভাবের (খা শ্রিয়ের মন জয়) প্রা্থিতে জীলোকেষ অভিমান ও 
গর্বগাত উঁধালীক্ক বিব্োক নাষে জাতব্য। 
২২। করচরণাঙগস্জাসঃ স্রনেআোষঠসংপযুক্তত্ । 
স্থডুমারবিধানেন সীতিরিভীদং স্মৃতং লজিতম্‌ ॥ 
্বীলোকের সুন্দরভাবে হত্ত, পদ, জ, চস্কু ও ওঠের লঞ্চালন লঙ্গিত 
নামে স্বৃত | 
২৩। প্রাপ্তানামপি বচসাং ক্রিয়তে যদাষণং হুয়া ক্রভিঃ। 
ব্যাজাৎ স্বভাবতে। বাপে]ভং সমুদাজঙং বিছাতম্‌॥ 
স্্রীলৌকের শ্বাভাবিক বা কৃজ্িম লক্জাছেতু হক্তধাবিষন্থ না ধল! বিষত 
বলে কিত। 
২৪। শোভা কান্তিষ্চ দীপ্ডিশ্চ তথা মাধুর্ধমের চ। 
বৈধ প্রাগল্ভ্যমৌদার্যমিত্যেতে সুযুরযরজাঃ॥ 
শোভা? কান্তি, দী্ধি, মাধূর্, ধৈরধ, প্রগল্ভতা) উদাধ--এইগুলি অবস্থসনুত। 
২৫। রূপযৌবনঙাবপ)রপভোগোপবংহিতৈ। 
অলক্করপমঙগানাং যত সা শোভেতি ভগ্যতে ॥ 
উপভোগহেতু রূপ, যৌবন, লাবগ্য দ্বার! অঙ্জের লক্জা শোভা নাষে 
কথিত হয়। 
২৬7 বিজয়া চ তথা কান্তি; শোভেবা পূর্ণমন্মথা। 
কাস্িরেবাতিবিস্তীর্ণা দীগুরিতাতিধীয়তে ॥ 
যাতে কামগ্রবৃত্ি চরিতার্থ হয় নি সেই শোভায ভ্কায় হয় কাত্তি। অভিশর 
বান্তিই দীপ্চি নাষে অভিহিত হয়। 
২৭। সবাবস্থাবিশেষেধু দীপ্তেযু ললিতেষু চ। 
অথুবণত্বং চেষ্টায়! মাধুর্যমিতি কী্িতম্‌॥ 
সকল বিশেষ অবস্থায়, দীতয ও ললিতে চেষ্টার অঙথপত্থ+ মাধূর্ নাষে 
কথিত হয়। 
১, উদ? শবে বোঝায় গরচুষ, অভাধিক, তীয়, সপ । 
ভ (৩) 
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২৮। চাপলেনান্পছত। সধার্ধেধবিবঙ্থনা। 
খ্বাভাবিকী চিত্তবৃত্িধৈ ধরজিত্যতিতীয়তে ॥ 
উপলতাহীন, সফল বিষয়ে আন্প্রশংস। বঞ্জিত স্বাভাবিক চিত্ববৃত্তি ধৈর্ধ 
নামে অভিহিত । 
২৯। প্রয়োগনিঃদাধবসতা প্রাগল-ভাং সমুদান্বতম্‌ । 
খঁঘার্য। গ্রশ্রয়ং প্রোক্ত; সর্ধাবস্থানুগো বুধৈঃ। 
ক্তিনয়ে নির্ভাকতা প্রগল্চত1! বলে কখিত। নকল অবস্থায় প্শ্র১ 
পর্ডিতখণ কর্তৃক ওঁদার্য নামে অভিহিত হয্ব। 
৩*। ন্ৃকুমারা ভবস্ত্যেতে প্রয়োগে ললিতা ত্বকে । 
বিলাসললিতে হিত্বা দীপ্ত হতে ভবস্তি ছি॥ 
ফোমল প্রকৃতি সংক্রান্ত অভিনয়ে এই (অলংকারগুলি ) স্থকৃষার হয় । 
বিলাস ও ললিত বাদে এগুলি দা হয়। 
৩১। শোভা বিলাসো মাধূর্যং স্থৈর্যং গান্ভীমের চ। 
ললিতৌদাধকেজাংসি সত্বভেদাত্ত পৌরুযাঃ। 
শোভা) বিলাস, মাধুধ, স্থৈ্ঘ, গাভী, ললিত, ইদাধ ও তেজ-_এই্টগুলি 
পুরুষের বিডি সু 
৩২। দাক্ষ্যং শৌরমখোংলাছো নীচার্েষু জুগুপ্দনমূ। 
উদ্ধমৈশ্চ গুণৈ: স্পর্ধা যত্র শোভেতি সা ম্মৃতা | 
হাতে দক্ষতা, (শীধ,। উৎসাহ, হীনব্যাপারে ঘ্বণ। উত্তমগুণের অঙ্ককরণ 
আছে ত] শোডা নামে কথিত | 
৩৩। ক্থিরসঞ্চারিণী দৃষ্িগভির্গো বৃষভাঞ্চিতা । 
শ্মিতপূর্বং তথা বাগে বিলাস ইতি কীতিতঃ॥ 
স্থির দৃষ্টি, গর ফাড়ের স্ায় কুটিল গতি, শ্থিতছান্তপূর্ণ বাক্য বিলাস নামে 
কথিত হয়। 
৩৪। অভ্যাসাৎ করণানাং তু শ্লিষ্ঘং যন্ত্র জায়তে। 
মহতস্বপি বিকারেধু তন্বাধূর্যমিতি স্মৃতম্‌ ॥ 
যাতে অন্যাসহেতু (চি) বিকারের গুরুতর কারণ লত্েও ইঞজিয়সমূহের 
অচঞলভাব তা মাধুধ নামে কখিত। 
১ গর অর্থ গে পায়ে লশ্মান, গা, মতা, বিনর, প্রেম, সবে আদ । 


তি $2$ ক 


৩৫। বর্ার্থকামসাবুক্তানুভাগুতসমুদ্িতাৎ। 
ব্যবসায়াদচলনং স্ৈধমিত্যভিত্ীয়তে ২২ .. 
ধ্, অর্থ ও কান সংকান্ত সুভ অস্তভ সংকল্প খেকে বিচলিত! হওয়া! কৈ 
নামে অভিহিত হয়। 
৩৬। যস্য প্রভাবানাকারা রোহহর্ষভয়াদিযু। 
ভাবেষু নোপলভ্যন্তে গান্ডীর্ধামিতি শংসিতম্‌ ॥ 
ধার প্রভাবহেতু ক্রোধ, আনন্দ, তত প্রভৃতি ভাবে আকার ( বহি্ান্কৃতি ) 
বিকৃত হয় ন! তা! গান্ভীধ নামে কথিত হয় । 
৩৭। অবুদ্ধিপূধকং যভ্‌, নুকুমারম্থভাবজম্‌। 
শৃঙ্গারাকারচে্টত্বং ললিতং তং প্রকীতিতম্‌ ॥ 
কোমল ম্বভাব থেকে উদ্ভৃত অবুদ্ধিকুত+ শঙ্গারচেষ্টা ললিত নামে 
কথিত হুয়। 
৩৮। দানমভ্যুপপত্ভিশ্চ তথা চ প্রিয়ভাষণম, | 
স্বজনে বা পরে বাপি তদৌদার্ধমিতি স্মৃতম, ॥ 
স্বজন বা পরকে দান, অক্্যুপপত্তি এবং তার প্রতি প্রি্বচন ইদাধ নামে 
কখিত। 
৩৯। অধিক্ষেপাবমানাদে; প্রযুক্তস্য পরেণ যং। 
প্রাপাত্যয়েইপ্যসহনং তত্তেজঃ সমুদাহতম, ॥ 
অপর ব্যক্তিক্কত গঞ্চন। ও অবমাননা প্রতৃতি মৃত্যুসস্ভাবিত হলেও সহ না 
করা তেজ বলে কথিত । 
৪*। সত্বজোইভিনয়ঃ পূর্ং ময়! প্রোক্কে। ছিজোত্বমাঃ। 
শারীরং চাপ্যভিনয়ং ব্যাখ্যাস্যাভ্যনুপূর্শ:ঃ ॥ 
হে ক্রাম্মণগণ আমি পূর্বে লাত্বিক অভিনয় বলেছি। আঙ্গিক অভিনয়ও 
আম্ুপৃবিক বলৰ। 
৯ অর্থাৎ ইচ্ছা করে নয, হতপ্তে। 


২. এর ছর্ঘ হতে পারে পাহাব্যার্থে উপস্থিতি, দয়! বা সহানুদুতি, অনুপ্রহ, লান্বনা, রক্ষা 
গ্রকথিশ্রতি। 


১০০ ঘর নিশা 
হআঙিক বাছিলর 
৪১। ফড়াত্বকত্ত শারীরে বাকাং লূচানুযতথা 
শাখ! নাটটায়িতং চৈ নিরভানুর এব চ॥ 
আাছিক অভিনয় ছয় প্রকার--বাক্য, কুচ, আংকুষ। শাখ!, নাট্যাযিত, 
নিবৃদ্তাংকুধ । 
৪২। নানারসার্থসুকৈয তিনিবন্ধৈ: পদৈঃ স চূরণকতৈ;। 
প্রাকতসংস্কভপাঠো বাক্যাতিনয়ে। বুখৈজে যি ॥ 
বিবিধ অর্থযুকত, ছন্দোবদ্ধ পদ ও গঞ্ধে চিত প্রাকৃত ও সংস্কৃত পাঠ পর্ডিতগণ 
কর্তৃক বাফাযাভিনয় বলে জাতবা। 
৪৩। বাক্যার্থো বাক): বা সত্বালৈ: সৃচ]তে হদা পৃম্‌। 
পশ্চা্াকযাভিনয়ঃ সা লুচা শৃরিভিন্ধেকা ॥ 
ঘন সত্ব ও অঅক্গভঙ্গী ছাহা। বাক্যার্থ বা বাক্য পূর্বে সুচিত হয়, পরে 
বাকাযাভিনয় হয় তখন তাকে পঙ্ডিতগণ হুচা বলেন। 
৪৪ হথাদয়ন্ছে নির্চনৈরঙ্গাভিনয়ঃ কতো! নিপুখসাধ্যঃ। 
সচেবোৎপত্তিকৃতো বিজ্ঞেত্বসুরাভিনয়ঃ ॥ 
বিনাবাকো নিপুশভাবে অঙতঙ্গী স্বাধা ঘনোগত ভাব হচার শ্তায় প্রকাশিত 
ছলে ছয় অনুর । 
৪৫। হস্ত শিরো সুখজজ্ছোকুপাপিপাদৈধথাক্ষমং ক্রিয়তে। 
শাখাদপিতমার্গঃ শাখাভিনয়ো বুধৈজ/র | 
মত্যক, মৃখ, জংঘা, উদ্ক, হস্ত ও পঙ্ স্বাবা ঘখাক্রমে ঘে অভিনয় হয় তাকে 
পশ্ডিতগণ বলেন শাখাতিনয়। (বৃক্ষেয) শাখা যেমন পথ প্রদর্শন করে (এর 
দ্বারাও ভেষন ভাব শ্চিত হয়)। 
৪৬। নাট্যায়িতমুপচারৈধৎ ক্ষিয়ছেইভিনয়লূছন! নাট্টযে। 
কালপ্রকর্যছেতোঃ প্রবেশনে সঙ্গমং যাবৎ ॥ 
ভাজ নাঘ নাঁটাকিত যাতে লহয়কে আনন্মময় করার উদ্দেখে, পা 


মামা ভিন ১৬৩৬ 


প্রবেশকালে উপচারের * ছার। নাটো অভির কুচন! করা! ছয় এবং ঘা লঙ্গমং 
পর্বত স্থাক্ী হার। 
৪৭। কানে এরবান্থভিনয়ে! বঃ কিযে হর্যয়োযশোকাসৈঃ | 
তাবরসসংপ্রযুকতে। জেয়ে। নাট্যায়িতং তচ্চ ॥ 
যথাস্থানে প্রধান ভীবরদ সংযুক্ত থে অভিনয় আনন্ব, কোধ ও শোকাদি 
দ্বার! করা হয় তাও নাট্যারিত | 
৪৮। যত্বক্কোক্তং বাক্যং হুচাতিনয়েন যোজয়েদন্ত: | 
ততনগ্বন্ধার্থকত। নিবৃত্তমেবাস্থুরং বিদ্যাৎ ॥ 
অপর বাক্তি কর্ক তৎসংক্রান্ত বিষয়ে উত্তবাকা অন্তব্যক্তি অভিনয়ের দ্বার! 
প্রয়োগ করলে তা হয় শিবৃত্যংকুর | 
৪৯। এতে মার্গীম্ব নিদিষ্টা ঘখাভাবরসান্বিতাঃ। 
কাবাবস্থযু নির্দি্ট ঘাদশাভিনয়াত্মকা:॥ 
স্বাদশগ্রকার অভিনয়াত্ষক উপযুক্ত ভাব ও রসযুক্ত এই মার্গ (পদ্ধতি) 
গুলি (দৃশ্ব) কাবোর বন্ততে নিরিষ্ট হয়েছে । 
৫*-৫১। আলাপশ্চ প্রলাপশ্চ বিলাপোহন্তন্তখৈব চ। 
জন্ুলাপোহথ সংল্লাপে হাপলাপস্তধৈব চ॥ 
সন্গেশস্চাতিদেশশ্চ নির্েশশ্চ ভখৈব চ। 
উপদেশোইপদেশশ্চ ব্যপদেশত্ততৈৰ চ ॥ 
(উত্তহ্ধাদশ প্রকার অভিনয়) আলাপ, প্রলাপ, বিলাপ, অন্লাপ, নংলাপ, 
অপলাপ, সন্দেশ, জতিদেশ, নির্দেশ, উপদেশ, অপদেশ ও ব্যপদেশ। 
€২। আভাবণে তু বন্ধাকামালাপো নাম স স্বৃতং। 
অনর্থকং বচে! যচ্চ প্রলাপ; স তু সংভ্ভিতঃ। 
আতাষণ বা ল্ভাফণে থে বাকা (উল্চানিত হয়) তা জালাপ নামে কধিত। 
অর্থহীন বাকা প্রলাপ নামে কথিত । 
777 হর নর্থ হতে পায়ে পুন, পুরোপকযণ শিউওা, অভিনগ্দপ্চক ধাকা, নবস্কায় 
একপ্রকার নন্ভাষণ পদ্ধতি, আন্ধাজাপম, আচনণ' বাবহার, একটির নঙ্গে জপরেন 


কাজিক অভি্ত। জাপন ইজাদি। 
২, মার নাঞিকায় দিলন? কারও কারও হতে, রম পাজেপাজীর় সমবেত তৃগয। 


১৩৪ ভরত নাটাশান 


€৩। করপপ্রতবে! বন্ধ বিলাপ ইতি ন স্মৃতঃ। 
বশে! বিহিতং বাক্যয্ুলা পঃ প্রকীতিতং ॥ 
করুণ অবস্থা থেকে উদ্ধৃত (বাকা) বিলাপ নাষে কঙিত ! বহুবার উদ্ভাবিত 
বাকা অন্গলাপ নামে কখিত। 
€9। উত্তিপ্রত্যুক্িসংযুক্ত: সংলাপ ইতি স স্মতঃ। 
পৃরোক্তস্যান্তখাভাবো হাপলাপ ইতি স্বৃতঃ ॥ 
নংলাপে থাকে উক্তি ও প্রত্যুক্ষি। পূর্বোক্ত বাক্য অন্তপ্রকাবে উক্ত 
হলে হয় অপলাপ। 
€৫। তঙিদং বচনং জ্হীত্যেষ সন্দেশ ইস্যুতে! 
জঅতিদেশতবয়োক্ং তশ্ময়োকমিতি স স্মৃতঃ ॥ 
“এই কখা বল'_ এইরূপ উক্কি সন্দেশ বলে ঈপ্সিত। “তুমি যা বলেছ 
তা আমি বলেছি' এইরূপ বাকা অদিদেশ। 
€৬। স এযোইহং শ্রবীমিতি নির্দেশ: স তু সংজ্িতঃ। 
ব্যাজাস্তরেণ কথনং ব্যপদেশো ভবেত, সঃ ॥ 
"আমিই দেই লোক বলছি'_এইবপ বাক্য নির্দেশ নামে কখিত। 
অন্ত ছলে কথ! বল! হয় ব্যপদেশ। 
৫৭। ইদং কুরু গৃহাণেদমুশদেশ ইতি স্মৃতঃ। 
অন্তার্থকখনং যত্ত, সোপদেশ ইতি স্মৃতঃ ॥ 
একাজ কর, এটি গ্রহণ কর-_এইব্প উক্তি উপদেশ নাষে কথিত | 
€৮। এতে মার্গা হি বিজ্ঞেয়। বাক্যাভিনয়যোজকাঃ | 
সপ্তপ্রকারমেতেযাং পুনর্বক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ ॥ 
বাক্যাভিনযজনলক এই পদ্ধতিগুলি জ্ঞাতব্য । এদের সাত প্রকার লক্ষণ 
বলব। 
€৯। প্রত্যক্ষ*্চ পরোক্ষস্চ তথা! কাল কৃতাস্ত্রয়ঃ ৷ 
আত্মস্থশ্চ পরস্থশ্চ গ্রকারাঃ সপ্ত চৈব তু 
প্রতাক্ষ, পন্বোক্ষও তিন প্রকার» কালকৃত, আত্মস্থ ওপরন্ব_এই নাত 
প্রকার (বাকাভিনর়)। 


১ অন্ধীত, বদান, বিগ । 


সামাকাভিনয় ১৩৪ 


৬০1 এবং শ্রবীতি নাছং ভে! বদামিতি চ যন্থচঃ। 
প্রতযক্ষম্চ পরন্থ্চ বর্তমানস্ তবে ॥ 
এই লোকটি বলছে, আহি বলছিনা-_এই হে বাকা ত। প্রত্যক্ষ; পবস্থ ও 
বর্তমান ছয়। 
৬১। আহং করঝোমি গচ্ছামি বদামি বচনং তব। 
আত্মন্থে। বর্তমানশ্চ প্রতাক্ষশ্চৈৰ স শত; 
আমি করছি, যাচ্ছি, তোমাকে বলছি--(এইবপ কথা) আত্মস্থ, বর্তমান 
ও প্রত্যক্ষ বলে কথিত । 
৬২। করিষ্যামি গমিষ্যামি বদিষ্যামিতি যদ্ধচঃ | 
আত্মন্থৃশ্চ পরোক্ষশ্ঠ ভবিষ্যংকাল এব চ& 
করব, যাব, বলব-_এইকপ যে বাক্য তা হয় আত্মস্থ, পরোক্ষ ও ভবিস্বখকাল 
অনবন্ধী। 
৬৪। হতা জিভাশ্চ ভগ্মাশ্চ ময় সর্বে ছিষদ্গণা | 
আব্মস্থশ্চ পরস্থ্চ বৃত্তকালল্ত স ম্মৃতঃ ॥ 
আমি সব শক্রকে নিহত, পরাজিত ও ছঙ্জভঙ্গ করেছি_-(এইরূপ কথা) 
আত্মস্থ, পরস্থ ও অতীতফাল সন্বন্ধী হয়। 
৬৪। ত্বয়! হতা জিতাশ্চেতি যে বদেল্লাট্যকর্মপি। 
পরোক্ষষ্চ পরন্থশ্চ বৃত্তকালতু খৈব চ॥ 
তুমি নিহত করেছ, পরাজিত করেছ_-এইরপ ঘে অভিনয়ে বলে তা হয় 
পরোক্ষ; পরস্থ ও অতীতকাল সম্বন্ধ । 
৬৫। এ ব্রবীতি কুরুতে গচ্ছভীত্যাদি যদ্চঃ। 
পরস্থো বর্তমানশ্চ প্রত্যক্ষশ্চ ভবেত, যা ॥ 
এই লোক বলছে, করছেঃ ঘাচ্ছে--এইরূপ কথা হয় পরস্থ, বর্তমানকাল 
সন্বন্ধী ও প্রত্যক্ষ । 
৬৬। সগচ্ছতি করোতীতি বচনং যছুদাহাতম্‌। 
পরস্থো বর্তমানশ্চ পরোক্ষশ্চৈর তন্তবেৎ ॥ 
সে খাচ্ছে, করছে এইক্প যে কথা উক্ত হয় তা হতে পানে পয়স্থ, 
বর্তমানকাল সাক্রান্ত ও পরোক্ষ। 


১৩৬ ভাত নাটাশান 


৬৭। করিয়াছি গরিষ্বাত্থি বমিগ্তস্ভীতি হঙ্চচঃ। 
পরনশ্ড তবিষ্ন্চ পরোক্ষশ্চৈয ওদ্‌ ভবেন্‌ 
করবে, খাবে, বলহে-_-এইরপ বাকা হতে পারে প্রস্থ, ভবিব্ৎকাজ লবস্কী 
ও পয়োক্ষ। 
৬৮1 অমাতৈব 5 সম্পাং তৎকার্ধং ভবন সহ। 
গাবন্থগ্চ পরদ্থশ্চ বর্তমানল্চ স স্মৃতি । 
আপনায় লঙ্গে আঘাফে এই বাগ আমই করতে ছবে__(ইয্কপ বাক্য 
হতে পারে) আত্মস্থ, পরস্থ ও বর্তমানকাল মধ্বস্ধী | 
৬৯1 হত্মন্তরিতং কৃত্বা! যহ্ছদেক্সাট্যকর্মণি। 
আত্মস্থ হাদয়ন্থং চ পরোক্ষং চৈষ তল্মতম্‌ ॥ 
হাত গিয়ে আড়াল করে আভিনয়ে ফা বলা হয় তা আগ্ষন্থ, হাদয়স্থ ও 
পয্বোক্ষ বলে স্বীরূত। 
৭*। পরেধামাত্মবনশ্চৈর কালন্ভৈব বিশেষণাত। 
সপ্তপ্রকারস্যাসোব ভেদা জয়া অনেকধা ॥ 
পরের ও নিজের ভেদে এবং কালবিশেষে সাত প্রকার এরই অনেক প্রকার- 
ভেদ জাতবা । 
৭১। এতে প্রযোক্ভিজ্ঞয়া মার্গ। হাভিনয়ে সমতা: । 
এভিরেব বিনিষ্পল্পো! বিবিধোইভিনয়ে! মত: ॥ 
অভিনয়ে প্রযোক্ভুগণ কর্তৃক এই পন্ধতিগুলি জেয়। এইগুলি ধাবাই বিভিন্ন 
প্রকার অভিনয় সম্পন্ন হয় । 


সাজান্তাতিজয 


৭২। শিরোবদনলালোরুজভ্ঘোদর কটীকৃত। 
সমঃ কর্মবিভাগে। বঃ সামাম্াভিনযুন্ত সঃ ॥ 
মত্তক, মুখ, পদ, উক্চ, জংঘা, উদবব, কটি_এইগুলি দিয়ে সমানভাবে ১ যে 
অভিনয় তার নাষ লামান্তাস্িনয় । 


১. অর্থাৎ থে অস্ভিনগে যস্তকাদি নমান জশে গ্রহণ করে, কোনে প্রভা হম, কোনোটি 
খেখী হছে লা। 


| ধাধাাভিনা. ১০৯ 
খ৬। জলিবৈহ্সগগরৈসখা সৃদেিতৈং 1 
আভিনেয়ত্ব হাটাতজ রসভাবসমহিতৈ! ॥ 
নাট্যাভিজ বাতিজান কর্তৃক ফল ভাব যুক্ত ললিত হত লালন ও মৃদ্ধু অন্গ 
লঞালন খারা অভিনম কথদীয়। 
৭8-৭৫। অন্ুন্ধতমমজোন্তমনাবিদ্ধাজচেরিতম্‌। 
জয়ভালকলাপা তপ্রমাপনিয়তাখ্বত ম্‌॥ 
সুবিভক্তপঙ্গালাপমনিুরমনাকৃলম্‌। 
যদীদুশং ভবেক্াটাং জেয়মাভাত্তরং তু তং ॥ 
অনুন্ধত, অলগ্রান্ত১ অলাবিদ্কং অঙগসঞ্চালন, লয়, তাল ও কলাপাত প্রমীণ 
বারা নিয়ন্ত্রিত, স্বিততক্ত পদালাপত' অনিষঠ্র, অনাকৃল৫_-এইকপ নাট আত্য্তর 
নামে জাতব্য। 
৭৬। এভদেব বিপর্যস্তং বক্ষন্দগতিচেহিতম্‌। 
অমিবন্ধং গীতবাদৈরাটাং বাহামিতি ম্মৃততম্‌॥ 
এই অভিনয়ই বিপর্যস্ত, ইচ্ছান্সারে গতি ও ক্রিয়া যুক্ত, গীত ও বাষ্ঠ হীন 
বান্ছ নামে কখিত হয়। 
৭৭। লাক্ষণাভ্যন্তরস্বান্ধি তদাভাস্তরমিহ্যাতে | 
শান্ত্রবাহাং ভবেম্ন্ঠ তদ্বাহামিতি সংজ্ঞিতম্‌ ॥ 
লক্ষণানুসারী ছলে তাঁকে বলে আভ্যন্তর | ফাশাস্মোি লক্ষণের বহি 
তা বাহ্থ নামে কথিত হয়। 


ডাঞ্প 


৭৮। জনেন লক্ষ্যতে ফন্মাদ্‌ প্রয়োগঃ কর্ম চৈব ছি। 
তশ্মাল্পক্ষণমেতন্ধি নাটোইন্মিক্সিন সংপ্রযোজিতম্‌ ॥ 


১ স্বান্ধে অন্ধ ব হাত্ঙাব নেই। 

, আর্থ সা্ট নয়। হিহয়াস্বরের সহিত অমিভিত ? 

» জয়ের একপ্রকার ভাগ। মানা মতে, ১ সিমিট, ৪৮ দেকেও বা!” সেফেও।, 
, থে কখার পগুলি স্পষ্টভাবে উচ্চ রিত। 

, হিন্বাত্তিকর বা বিক্ষুষ নয় 

- স্বিপর্থযর় শন থেকে । বিপর্যয় শবের অর্থ বৈপয়ীতা, গ্বলহিশেষে অড়াখান্াৰ। 


এ বত জুট ০ ও 


5৩ ভরত নাটাশাহ 
যেহেতু এব স্বারা অভিনয় ও কর্ত লঙ্ষিত হয়, মেজ এই (লক্ষণ) নাটো 
প্রযোজিত হয় । 
৭৯। অনাচাধৌহিতা যে 5 যে চ শান্সবহিদ্ৃতা2। 
বাস! তে তু প্রযোক্ষান্তে ক্রিয়ামটৈ: প্রযোজিতাম্‌ ॥ 
বারা আচাধের (প্রশিক্ষপণদ্াতার) লক্ষে বাস করে নি এবং হারা শান্জচর্চ 
কয়ে নি তার! অপর বাক্ষি কর্তৃক প্রঘোজিত বাহ জভিপয় প্রয়োগ ৯ করে। 


ইলিয় ও ইল্জিয়প্রোন্থ বিষয়ের অভিনয় 


৮০। শকং স্পর্শ: চ রূপং চ রসং গন্ধং তখৈব চ। 
ইঞ্জিয়ানীন্জিয়ার্থৈন্চ ভাবৈরভিনয়েদ্‌ বুধঃ। 
শষ) স্পর্শ, রূপ, বস, গন্ধ এবং (নংক্লিঘ) ইন্দ্িয় লমূহের অভিনয় ইঙ্জিয়প্রাঙ্থ 
বিষয়সূচেক ভাবের দ্বারা বিজ্ঞব্ক্তি অভিনয় করবেন । 
৮১। কুত্বা সাচীকৃতাং দৃষ্বিং শিরঃ পার্্ানতং তথা। 
তর্জনীং কর্ণদেশে তু শবং ত্বভিনয়েদ্‌ বুধ? ॥ 
দৃষ্টি তিক ও যন্তক পার্খে আন্ত করে এবং তর্জনী কর্ণে স্থাপন করে বিজ্ঞ 
বাক্ষি শব্ের অভিনয় কবেন। | 
৮২। কিঞ্চদাকুষ্চিতে নেত্রে ভ্রবোরুতক্ষেপণেন চ। 
তথাংসগঞ্ডয়ো: স্পর্শাৎ স্পর্শমেবং বিনিদদিশেত ॥ 
নয়নযুগল ঈষং কুঞ্চিত করে এবং ভ্রযুগল উতক্ষিপ্ত করে স্কন্ধ ও গঞ্স্থলের 
স্পর্শ দ্বারা স্পশ নির্দেশ করতে হয়! 
৮৩। কৃত্বা পতাকো মুদ্নিস্থৌ কিঞ্চিৎ প্রচলিতাঙগুলি:। 
নিরবপ়ন্তা দৃষ্টযা তু রূপং স্বভিনয়েদ বুধ; ॥ 
কিফিং সঞ্চালিত অঙ্জুলিযুক্ত হত্ত মন্তকোপরি পতাকাকারে রেখে 
চক্ষুদিয়ে ধু টিয়ে দেখে বিজঞ্জন কূপের অ্তিনয় করবেন । 
৮৪। কিঞ্নদাকুঞ্চিতে নে কৃত্বোতফুল্লাং 5 নামিকাম্‌। 
একো চ্ছাসেন দৃষ্টেন্টী রসগন্ধৌ বিনিদ্দিশেৎ ॥ 


১. জোকের ছিতীর পংক়িয় আর্থ স্পষ্ট ময়। 
ধু. প্ীঁং স২৮ স্থেকে। 


সাহাক্তাভিনয় ১৩৪ 
নেত্র ইহা কুধিন্তি এবং নামিক। উৎকুল্প কষে এক নিঃশ্বাসে সুখকর ও 
প্রি রল ও গন্ধ নির্দেশ ববেন। 
৮৫1 পঞ্জানামিজিয়াণাং চ ভাবা হোতেইভুভাবজা;। 
খক্চক্ষুর্জাণজিহ্যানাং আোজন্ত চ তখৈৰ চ॥ 


এই ভাবগুলি ত্বক, চক্ষু, নাসিক, জিহ্বা ও কর্ণ এই পঞ্চ ইঞ্জিয়ের অন্ধুভৃতি 
জাত। 


হলের প্রাথান 


৮৬। ইন্ড্িয়ার্থশ্চ মনসা ভাব্যতে হান্ুভাবিতঃ। 
ন বেত্তি হামনাঃ কিকিদ্বিষয়ং পঞ্চহেতুকম্‌॥ 
ইন্জিয় গ্রাহ্থ বিষয় মনের দ্বায়া ভাবিত হয়। ০ ব্যক্তি পঞ্েন্িয়গ্রাথ 
বিষয় বোধে না। 
৮৭। মনসন্ভ্রিবিধো ভাবো বিটি প্রৃতি। 
ইঞ্টোইনি্তিথা টৈর মধ্যন্থশ্চ ততৈব চ। 
অভিনয়ের ব্যাপারে মনের তিনটি ভাব জ্ঞাতবা--ইই্ট (প্রিয়) অনিষ্ট 
(অপ্রিয়) ও মধ্যস্থ (প্রিয়ও নগ, অপ্রিয়ও নয়)। 
৮৮। প্রহ্লাদনেন গাত্রস্ত তথ পুলকিতেন চ। 
আননপ্রক্রিয়াভিশ্চ সবমিষ্টং নিরূপয়েত | 
শরীরের আনন্দকরতা ও রোমাঞ্চ এবং মুখডঙ্গী ভ্বারা৷ সকল প্রিয় বন্ধ 
নিক্পণ কর! বিষেয়। 
৮৯। ইষ্ট শবে যথা রূপে স্পর্শে গন্ধে রসেইপি বা। 
ইন্দিয়ৈর্সনসা প্রাপ্ৈ: সৌমুখ্যং সং প্রদর্শয়েৎ ॥ 
প্রিয় শব, রূপ, স্পর্শ, গন্ধ বা রমে মনের সহিত যুক্ত১ ইঙ্জিয়সমূহ ছারা! 
আনন্দিত মুখ প্রদর্শন করতে হয়। 
৯০। পরাবৃত্তেন শিরসাহগ্রদানেন চ চচ্ষুষঃ। 
নেত্রনাসাঞ্চিততয় হ্যনিষ্টমভিনিদিশে | 
মাথা ঘুরিয়ে না তাকিয়ে চক্ষু ও নাদিকা কুঞ্চিত করে অনিষ্ট নির্দেশ করতে 
ছ্‌য়। 
7 র্ধাং হ্িযগুমিকে হনে বিবি করে । 


১৪৪ ভয়ত মাপার 


৯১1 নচাতিনাজহাতে ন চা্ানাতৃগুগ্লয়।। 
যধ্যন্থেনৈর ভাবেন মধান্থমভিজিকিশেৎ ॥ 
অতিরিভ আনঙগিত এবং অত্যান্ত ভূগুন্গা১ না ঝরে উপালীন ভাবের ছাহ। 
ঘখাশ ভাব নিনেশ করতে হয় । 
৯২। তেনেধং তন বাপীদং ল এব প্রকযোতি রা। 
পর়োক্ষাভিনয়ো হস্ত মধাস্থ ইতি স শ্মৃঙঃ॥ 
সে এই কাছ কষেছে, এটা তাবু, সে এরূপ কবে--এভাবে পরোক্ষ বিষয়ের 
খ্মভিলয় মধ্ান্থ নামে কথিত হয়। 
৯৩। জ্াস্থান্থভাবী যোহর্থঃ সাং স জ্স্থ ইতি স্মৃতঃ। 
পরছ্ত বর্ণনীয়শ্চ পরন্থ: স তু সংক্রিত2 | 
থে বিষয় নিজের অন্থ ভূত তা 'আক্সন্থ নামে কথিত । অপরের বর্ণনীয় বিষয় 
পরন্থ নামে কখিত । 
৯৪-৯৫(ক)। প্রায়েগ সধভাবানাং জামাসিষ্পতিরিহ্যতে | 
স চোক়্াগুণসম্প্পে বুধা কাম ইয্যতে ॥ 
ধর্মকামোইর্থকামশ্চ মোক্ষ কামস্ততৈব চ। 
প্রায় সকল ভাবই কাম থেকে নিম্পহ। ইচ্ছা! থেকে উদ্ভূত কাম বহবিধ, 
ধথা ধর্মকাস। অর্থকাম ও মোক্ষকাম। 
৯৫(৭)-৯৬। গ্ীপুংলয়োস্ যোগো বঃ স তু কাম: ইতি স্মৃতঃ ॥ 
স্ট্ৈব হি লোকন্য সুখুঃখনিবহরনঃ | 
ভূয়িষ্টং দৃশ্টতে কাম: লুখদে! ছাখদেছপি ॥ 
স্্রী পুরুষের মিলন কাম নামে কখিত। ধা নকল লোকেরই সখ ব। দুঃখে 
পরিপত ছয় সেই কামই প্রাই দুঃখজনক বাপাজেও সখদারক রুপে দেখা যায়। 
৯৭। যঃং ভ্রীপুরষলংযোগে! রতিসংযোগকারকঠ। 
সশ্ঙ্গার ইতি জয় উপচারকৃতঃ সুখঃ 
স্ত্রী পুরকবের রতিসভোগঞন্জনফ মিলন শৃঙ্গার নামে জে়। এই শঙ্গাররস 
উপচারকৃ্ষং ও সুখকর । 
5 স্ব জপছচছ, বিরফি ইজাছি। 
২ এছ বিভিন অর্থের ভর উহা ৪৬ রোকেছ পাদটাক1১। এখানে পারস্পরিক বাধার 


অর্থ হতে পায়ে। ভুলে আছে পুংলিছে হুখ:, কিন্ত এই শহটি দীবলিভ। কয়া 
সুখকর অর্থ করে শৃঙ্ধারের বিশেষণ রূপে বয়! হয়েছে। 


সাহাযাজিনয় ১৪১ 


৯৮। ইহ গ্রাসে লোকোহয়ং বুষনিচ্ধতি নিভ্যশঃ। 
স্থখলা চ জয় নূলং দানাশীলাস্চ তাঃ পুনঃ ॥ 


এই বংসারে প্রায়ই লোক নিতা হুখ কামন! বন্ধে । হুখের যুল স্ত্রীলোক, 
তার! বিডির চরিজবিশিক্ ছয় । 


প্রালোকের প্রকারন্ছেষ ১ 


৯৯-১৭০ | দেবভান্ুরগন্ধধরক্ষোনাগ সঙ্ক্িপাম্‌। 
পিশাচবক্ষব্যালানাং নরবানরহত্তিনাম্‌। 
সৃগমীনোষ্্রমকরখরদু করবাজিনাম্‌। 
মহিধাজ-(শ্ব-) গবা-(ধ) ভূলযশীলাঃ জিয়ঃ স্মতাঃ। 

স্ীলোকগণ দেবতা, অন্য গন্ধর্ব, রাক্ষস, নাগ, পক্ষী, পিশাচ, বক্ষ, ব্যালৎ, 

মান্য, বানর, হস্ত, হরিণ মত্ব, উট, মকর, গর্দত) শৃকব, অশ্ব, মহিষ, অঙ্ক ও 

গাভীর তুল্য চৰিত্রসম্পন্ন হয় বলে কথিত । 

১৯১-১০২। ন্গিষ্কা চাজৈরুপাঈৈশ্চ স্থির! মন্দমিমেষিপী | 
অরোগা দীপ্ত্যপেডা চ দানসত্যার্জবািতা ॥ 
অল্লন্মেদা সমরতা ভূক স্ুরভিপ্রিয়া । 
গান্ধধবাভাভিরতা হস দেবাজনা স্মৃতা ॥ 

দেবতার চরিঅবিশিষ্ট নারী এইরপ- পিগ্ধ অঙ্গপ্রত্যনযুক্তা, স্থির ও মন্দ 
নিমেবযুক্তা, রোগশৃন্তা, কান্তিমতী, দানশীলা, সত্য নিষ্ঠা, খজুন্বভাবা, অল্পঘর্মযক্তা) 

স্বাভাবিক কামযুক্তা, অল্লাহারপরায়ণা, সুগন্ধপ্রিয়া, গীত ও বাস্ধে নিরত! ও 

যনোবম। | 

১০৩ ১*৪। অধর্মশাঠ্যাভিরতা স্থিরক্রোধহতিনিষ্ঠুরা। 
মন্ভমাংসপ্রিয়। নিত্যং কোপন! চাতিমানিনী ॥ 

১১৫৬০১৫২ লোকও হইবা। 
*₹* এই শবে অর্থ হট, সনদ, বিটুর, হৃষট হত্ভী, শিকারী জক়, নপ, ব্যায় ইঙাদি। নাগ 
ববং হৃতভীয় পৃথক উল্লেখ আছে বলে এখানে ব্যায় বা কোনো শিকারী জন্তকে যোখাতে 


পানে। ১১৭ গ্োকে হালনত্ব। নারীর বপন! খেকে বাল শন্ষের ব্যায় অর্থই অভিগোভ 
ধনে হয়। 


১৪২ ভরত নাটাশাহ 


চপল! চাঁতিলুন্ধ। চ পরুষা কলহশ্রিয়া। 
ঈর্ধ্যাশীল। চলনেছা চান্ছুরং শীলমান্থিভা | 
অনুরশীল! নাষী এইকপ--জধর্ষ ও শঠতাপরারণা। স্থিহক্ষেহা১, অতিনিষুরা, 
মন্ত মাংসে ক্াসক্তা, নিত্য ফোপনশ্বতাব/ অভিমানিনী, চঞ্চলা, আতিলুন্ধা, 
কর্কশভাধিণী, কলছপ্রিয়। ঈধ্যাপন্ায়ণা ও চলঙগেহাং | 
১৯৫-১০৬। অনেকারামভোগ্যা! 6 নখম্ষ্ৈ: সুপুষ্পিতৈত। 
শ্মিতাভিভাষিণী তন্বী মজ্জচায়া রতিপ্রিয়া ॥ 
্বী্ে বাছে। 5 নুদ্ধে চ নিত্যং হষ্ট1! যুজাবভী। 
গান্ধর্শীল। বিজ্ঞেয়া ন্রি্ত্বকৃকেশজোচনা ॥ 
শন্ধধগীল। ধমণী এইকপ--অনেকারামভোগ্যা, সুন্দর নখদন্তবিশিষ্টা, 
শ্িতভাধিশী, তন্বী, মচ্দগতি, হৃধতপ্রিয়।, গীত বাস ও নৃতো সর্বদা নন্দিতা, 
পরিচ্ছয়া ও লিছ ত্বক, কেশ ও নত্রবশিষ্টা | 
১*৭-১৯৮। বুহদ্যায়তসধালী রক্তবিস্তীর্ণলোচন।। 
খররোম! দিবান্বপ্রনিরতাতু)চ্চাযিণী ॥ 
নখদস্তক্ষতকরী ক্রোধের্ষ]াকলহপ্র্িয়!। 
নিশাবিহারশীলা চ রাক্গসং সব্বমাশ্রিতা | 
বাক্ষলপীল নানী এই্কপ--বৃহুৎ ও বিদ্ৃত অঙ্গবিশিষ্টা, রাক্তবর্ণ ও আয়তনেত্্া, 
গর্ভের পায় লাষশ, দিবানিত্রাপ্রিয়াও উচ্চভাষিণী, নখ ও দল্তঘার। ( প্রিয়ের 
অঙ্গে) ক্ষতকারিণী, ক্রোধ ও ঈধ্যাপরারণ!, কলহপ্রিয়া ও নিশাচরী | 
১০৯-১১৭ | তীক্ষনাসাগ্ররদন! সুতমুত্তাআলোচন। । 
নীলোংপলসবর্ণা চ ম্বপ্রোদ্বেগাইতিকো পন! ॥ 
তির্ধগ গথিশ্চলারভ বছ্ষ্বাসাতিমানিনী। 
গন্ধমাল্যামবঃতা! নাগলদ্বাঙগল! স্বৃতা। ॥ 
নাগচবিজ্রবিশি্টা নারী এইরপ--তীস্ক নাসিকাগ্র ও দস্তযুক্তা, শোভন অঙ্গ- 
বিশিষ্টা, তাত্রবর্ণনেজযুক্তা, নীলকমলবর্ণা, ম্বপ্রোক্বেগা, অভিক্রোধিসী, কক্রগতি, 


১. হায় কোধ সহজে গুশহিত হয় বা। 

২, কোনো এক দাক্তির প্রতি ধার ভালবান। স্থির খাকে ন1। তুলশী গপিকায চহিত সনে 
“মৃন্ছকচিকে' উদ্ভি-নধুজতীচীহ চলধভাব1। লয়ে তরঙ্গের ভার চপলচিদ্তা। 

ও, দিজার বার উদ্বেগ অর্থাৎ কীপুদি বা উত্তেজনা হয়? 


নাহান্তাছিনয় ১৪৬. 
চলার» বস্বান।ং অতিষানিনী, সুপক্ষিত্রব্য (বা! চন্দন ), মালা ও মন্ষে 


আনত] । 

১১১-১১২। অঙ)সব)াবৃতান্য। চ তাঁক্ষশীল। সারতপ্রিয়া। 
সুয়াসবক্ষীররতা বহযপত্যা ফল প্রিয়া ॥ 
নিত্যং স্বসনশীল। চ সদোস্ভানবনগ্রিয়া । 
চপল। বন্ছবাকৃশীজ! শাকুনং সত্বমাশ্রিতা ॥ 


পক্ষীর প্রকৃতিবিশিষ্টা নারী এইরূপ-__অতি ব্যাবৃত৩ মুখবিশিষ্টা, তীক্ষ- 
শ্বভাবা, নদীপ্রিয়। জুবাসব১ ও ক্ষীরপ্রিয়া, বহুসন্তানা, ফলপ্রিয়া, মর্ধদ] স্বসন- 
শীলা8) সর্বঘা উদ্ভান ও বনগ্রিয়া, চঞ্চলা। বনহ্ছভাষিণী, ক্ষিপ্রকাহিণী। 


১১৩-১১৪। উন্যাধকাংগালকর! রাত নিষ্ক,টচারিণী। 
বালোদেজনশীল। চ পিশুন! ব্রিইভাষিণী ॥ 
সুরতেষ'স্থাতাচারা রোমশাঙ্গী মহান্বন]। 
পিশাচসত্ব! বিজ্ঞেয় মন্তমাংসাসবপ্রিয়া ॥ 

পিশাচপ্রক্তি নারী এইকপ-_ছাতে কম বা বেশী আঙ্গুলযুক্া, বাত্রিবেলা 
নিভুটচারিণীত্, বালকগণের উদ্দেগকারিশী, পিশুনা, ক্রিউভাষিণী” সথরতক্রিয়া 
ত্যক্তাচাক্া, রোমশাঃ উচ্চশষকারিণী, মগ্য, মাংস ও আসবপ্রিয়!৯ | 


১ আগ অর্থাৎ কাজ বাচেষ্টা। ভাইলেজধছবেবরেকাগে স্থির »য়। 

২. ধার ধন হন খিঃশ্বান ছয়। 

৩. ষুখব্যাদানকারিগী। 

৪. বিশেষ প্রকারের মত হর! নামে অভিহিত । হর1 জিবিধ--গৌড়ী ( গুড় থেকে তৈরী ), 
পৈষ্ী (চাল ব1ভাত বেকে প্রদ্তত ), মাধ্ধী (মধুখেকে তৈরী )। বেকোনোষদকে 
বলে জানব। 

৫, ধায় মবসময়ে মিস পড়ে। 

৬. এর অর্থ হতে পাবে গৃছের নিষটব্তী কুঙ ব1 উপবন, মাঠ, নাত্ীঞক্ষ, রাজায় অন্তঃপুর 
ইতাদি। এখানে উপষন অর্থ হতে পাবে। 

, এর অর্থ ছুড়ে পানে পরিবাদপরার়ণ! য৷ অপরের নি্াকারিনী, ছুট, নিটুঃ।, নীচ 
প্রৃতি, তবণাচরিগ্রা। বুদ্ধিহীনা ইতাাদি। 

৮. বার কথা বলতে কষ্ট হঃ? 

», মধোর উল্লেখ থাকায় সার্থক আলব শব পুন হনে ছঃ। পাঠাতর মম ংসাশনপ্রির(। 
সমীচীন হলে ছয় । মন্পান ও বাংস ভক্ষণ ঘার প্রিয়। 


পক 
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১১৫-১১%। সগ্রাহদেদনাজী চ ক্রিশষ্যাসনঞিয়। 
মেখাবিনী তু সৃ্ছলী মন্তগন্ভা দিষগ্সিয়া। ॥ 
চিরদৃষ্টে তু হর্ষং চ কঙওজন্বাছগৈতি হা) 
অনীর্থশারয়নী চৈব জোয় ধক্ষাতয়াজনা ॥ 
হক্গধতাব। নানী এইসপ-নিজিতাবস্থায় ঘর্মাকিকলেবযা। স্থির» শহ্যা ও 
আপনশ্রিয়া, ঘেখাবিনী, কোমলাক্ষী, ফ্ত, গন্ধ ও আঙিথ প্রিয়া, বধীর্ঘ- 
শায়িনী*। দীর্ঘকাল পরে প্রি দৃষ্ট হলে তিনি কতজাতাবশত? আনন্দিত ছন। 
১১৭। তুল্যহানাবমানা যা পরুতস্বক্‌ খরম্থনা। 
শঠাহবৃতোদ্ধতকখ ব্যালসধাথ পিঈগৃক্‌॥ 
হালশ্বভাবা নারী এইক্ষপ--যান অপমান ঘার কাছে লমান, কর্কশ ত্বক- 
বিশিষ্টা, কর্কশ কন্ববধুক্তা, শটপ্রকৃতিলম্পঞ্জা, মিখ্যাভাবিলী, উদ্ধতভাবিশী ও 
পিঙ্ছলনেত! | 
১১৮-১১৯। আর্জবাভিরত! নিত্াং দক্ষ জাস্িগুণাদ্িত। । 
বিভজ্ঞাজী কৃত চ গুরুদেবার্চনে রতা ॥ 
ধর্মকামার্থনিত্য। চ অহঙ্কারবিবজিতা । 
সুন্বত(প্রয় সুশীল! চ মান্গুবং সত্বমাজিতা 
মাস্থযন্বভাবা নারী এইরপ--নর্বদ। খজুগ্রকতিসম্পরা, নিপুশা, ক্ষান্তি- 
গুণঘুক্তাও, বিভক্তান্বী৪, কুতজ্ঞা, ওর ও দেবতার পৃজানিরতা, লর্ঘদা ধর্ম কাম 
ও অর্থপরায়প।, নিবহংকার।। বন্ধুবংললা ও সচ্চরিজ! । 
১২৯-১২১। সহহতালতমুর্ধু ই! পিঙ্গরোন। ফলপ্রিয়া। 
প্রগল্ভা চপলা তীক্ষ বৃক্ষারামবনপ্রিয়। ॥ 
শ্বলষপু!পকারং তু নিত্যং যা! বছ মন্ততে। 
প্রস্থ রতিশীল। চ বানরং সন্বমাঝিত! ॥ 
বাঁনর্জাবা নাবী এইরপ-_-সংহত ও অয্লতছবিশিষ্টা*, ধৃ্টা, পিল লোম- 
2 হই বনে করিৰ বোখাতে পাছে । পথ্য! সিঃভাব বোঝাতে পানছে। 
২, থে বেশীগণ গুছ খাবে ন। 


৭. খা, সিযুত্কা। 
ও হায় অজ বিগ অর্থাৎ হঠাম, হাভোজ। 


+* হা ছল বাবু সর। 
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যু, কলপ্রিয়/ প্রগল্ভা, চলা, তী্ষপ্রন্ততিলম্পয়া, বৃদ্ধ ও উপফনপ্রিরা ও 
কিনা সম্পন্। ; এই নানী অতি অল্প উপকারকেও অর্ধদ। অনেক মনে ফছে। 
১২২-১২৩। মহ্থাহছললাটা চ মাংসলোপচয়ান্িত1|। 
পিঙ্গাক্ষী রোমশাজী চ গন্ধমাল্যাসবপ্রিক্ন ॥ 
ফোপনা স্থিসন্ব! চ জনোস্তানবনশ্িয়া। 
মধুরাভিরতা৷ চৈব হত্িসন্তা রতিশ্রিয়া ॥ 
গজস্বভাব! নারী এইক্প--বৃহৎ হুদ ও কপালযু্তা, মাঁংসলদেহা।, পিঙ্গলনেজা 
রোমশগাতা, গন্ধ মাল। ও মন্তপ্রিক়্া, কোপনন্বভাবা॥ স্থিরসত্বা১১ জল, উদ্যান ও 


বনপ্রিয়া ও মধুবাভিরত1২ | 

১২৪-১২৫। হ্বললোদরী মগ্ননাস! তন্ুজঙা! বনশ্রিয়। 
রক্তবিস্তীর্ণনয়ন! চপল! শীজগামিনী ॥ 
দিবাতাসপর! ভীরুগধতবাভরতিপ্রিয়। 
কোপনাহস্থিরসত্ব! চ মুগসত্বাঙ্গনা স্ত | 


মুগম্বভাব! রমণী এইকপ--কূশোদরী, নতনালা। ক্ষীণজংঘা), বলশ্রিয়া, 
রক্তবর্ণ আপ্রতলোচনা, চঞ্চলা। ফ্ুতগামিনী, দিনেরবেল আপগন্তা, তীকক, গীত, 
বাস্ঘ ও স্থরতপ্রিসা, কোপনন্বভাবা! ও অস্থিযসত্তাও। 


১২৬। দীর্ঘপীনোক্নতোরস্কা চপল। নিগিমেষিনী | 
বন্ুতৃত্যা বন্ছুনুতা মংস্কসন্বা জলপ্রিয়া ॥ 
যতশ্রক্বভাব। নারী এইরূপ- দীর্ঘ) স্থল ও উন্নত বক্ষযুক্তা) চঞ্চলা, নিনি- 
মেধিণী8, অনেক ভৃত্য ও পুত সম্পন্ন! ও জলপ্রিয়া 


১২৭-১২৮। লগ্োচী শ্বেদবছুল। কিঞিছিকটগামিনী। 
কশোদরী ফুল্পলকললবণামকটুপ্রিয়া ॥ 


* মস্বশন্দে ধোঝায় বল, তেজ, প্রাণশা়, কর্সশক্কি ইত্যাদি। 
সিরবাধির!? কাছে! কাছে! হতে, খিষ্টা ও হরততরিয়। 
* সন্থ শের অর্থ সন্বত্ধে পাগটাক1 ১৬:। 
বায় চোখে পলক নেই। একেবাযে মিল্পগক চু নত্তবপন্ধ দ। এখাযে আর পক 
যা শিদেষ বিশিষ্ট অর্থ হতে পারে। এখানে উল্লেখযোগ্য এই যে, সাছের চোখে 
পলক খাকে আা। 


ভ (৩)---১, 


& ও ৫ ৫ 
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উদ্দ্ধকটিপার্শ্ী চ খরনিষ্ুরভাষিপী। 
অভু্পতখরগ্রীবা উদ্সত্বাইটবীপ্রিয়া ॥ 
উষ্শ্বভাব। নাও এইকপ-লম্বো্ী। প্রচুর ঘর্মযুক্তা, একটু বিকট গতিবিশিষ্টা 
কশোপরাী, প্রন্ুটিত পুষ্প। কল, লবণ, অয়পঙগাণ ও কটু (ঝাল) জব্যপ্রিয়া 
এবুং বনপ্রিযা । এর কটিপার্খ হর উদ্বন্ধ ( শিথিল ?), ইনি কর্কশ ও নিষ্রভাষিণী, 
এব গ্ীবা উন্নাত ৪ বন্ধু | 
১২৯। কুলশর্ষ। স্থিরগ্রীবা দারিতাস্তা মহাম্বনা। 
জ্ঞেয়া মকরসত্বা চ ক্ররা মংস্তগুণৈযুতা ॥ 
মকবস্বভীব। পাপীর মস্তক সবল, গরীব স্থির, মুখ বিপু? বব উচ্চ , এই নার) 
মংশ্োর হাস গুণমু €। | 
১৩৭-১৩১। স্ুুলজিহ্বোষ্ঠদশন। রক্ষত্বকটুভাষিপী। 
রতিযুদ্ধকরী ধৃষ্টা নথদস্তৃক্ষতপ্রিয়া ॥ 
সপত্ৰীছ্েষিনী দক্ষা১চপলাহশীত্রগামিনী | 
সরোষা বহবপত্যা চ খরসত্বা গ্রকীতিতা ॥ 
গ্ভন্ব ভারা পাবি এইকপ--এর িহরা 2 ও দছ চল তক রুক্ষ, কথ 
ককএ | এই নারা অপভ্্যাষ চপ, ধৃষ্া। । প্রিষ্কের দেহে) নথ ৪ দন্থের 
ক্ষতপ্রিয়া, সপ বিশ্েধেণী, নিপুণ অচঞ্চলা,। বন্দণতি, 'কাপনম্বভাবা ও 
বন্থসঙ্কাললম্পন্। ৷ 
১৩২-১৩৩। দীর্ঘপূষ্ঠোদ্রমুখী রোমশাঙগী বঙ্গাধিতা। 
হুসংক্ষিপ্তপলাটা চ কনামূলফলপ্রিয়া ॥ 
কৃষ্ণা দস্তোৎকটমুখী গীবরোরুশিরোরুহা | 
হীনাচারা বহবপতা। সৌকরং সত্ুমাশ্রিতা | 
শৃকরপ্রক্তি পাখা এইকপ--এর পৃষ্ঠ, উদর ও মুখ দী্, অঙ্গ রৌমশ, কপাল 
বেশ ছোট, বণ কুষ্ধ,। মুখ ০ক্লোংকট১, উর ফল, কেশ ঘন, ইনি আচারহীন। , 
এই নারী বলশালিন', কন্দ,২ মুল ও ফ্লপ্রিঘ়া। এবং বন্ধ সম্তাঁনসম্পন্ন] | 


১. ছা হেয় কই! বা বড় থাকায় ভীষণ। 
২. ফলাকার উত্তিঘ্‌-হূল, বখা আলু, পেয়াজ ইতযাদি। 
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১৩৪-১৩৫। স্থির! বিভক্তপার্্বোরুকটিপৃষ্ঠশিরোধর।। 
নুভগা দানশীল চ খঙজুস্থুলশিরোরুহা ॥ 
কৃশ। চপলচিত্তা চ তাঁক্ষবাক্‌ শীজগাম্নী। 
কামক্রোধপর1 চৈব হয়সত্বাজনা স্মৃতা ॥ 
অশ্বন্বভ!বা নারী এইকপ-_এর পার্খদেশ। উদ) কটি, পৃষ্ঠ ও গরীব! সুগঠিত, 
চুল খাড়া ও মোটা, চিত চঞ্চল) কথা ক্ষণ , এই নারী স্িরা ।বিশ্বস্তা ?), সুন্দরী, 
বানশীলা) কৃশাজী, ক্ষিপ্রগামিনী, কামক্রোদপরায়ণ1। 
১৩৬-১৩৭। স্মৃলপৃষ্ঠাস্থিদশনা তনুপার্োদরা স্থিরা। 
হাররোমাক্চিত্া রৌদ্র লোকছ্িষ্টা রভিপ্রিয়! ॥ 
কিঞ্চিহুন্নতবক্ত। চ জলক্রীড়াবনপ্রিয়া। 
বৃহল্পলাট। সুশ্রোণী মাহিষং সতৃমাশ্রিতা ॥ 
মহ্মিহ্বভাবা নারী এইকপ--এর পৃ, অস্থি ও দন্ত ছল, পারবদেশ ও উদর 
ক্ষীণ, মুগ একটু ৯চু, কপাল বড, নিতঙ্গ সুগঠিত, বোমরাঙ্জি পির্গলবর্ণ। এই 
নারা স্থিরা (অচঞ্চল] ?), প্রচণ্ড, লোকের দ্বণিতা১ সুপ্রিয় জলকেলি ও 
বনপ্রিয়া । 
১৩৮-১৩৯। কৃশা তম্ুভুজোরস্কা নিষ্টবেতরলোচনা। 
সংক্ষিপ্তপাণিপাদ। চ স্ঙ্মরোমসমাচিতা ॥ 
ভয়শীলা জলোছিগ্র। বহবপত্যা বনপ্রিয়। 
চঞ্চল] শীস্রগমন হাজাশীলালনা স্মৃতা ॥ 
অজশালানাবা এইবপ- এর বাহ এ বক্ষ তন) চক্ষু চঞ্চল) হন পদ হস্থ। 
এই নারা কশাঙ্গী) গক্জরোযাবৃতদেহা, ভর, জলাতংক গ্রশ্থা, বৃ মন্তাণসম্পন্। 
বনপ্রিয়া, চঞ্চলা এ ক্ষেপ্রগামিনী | 
১৪০-১৪১। উদ্ধদ্ধগান্রনয়না বিজ স্কণপরায়ণ]। 
দীর্ঘাললবদন। সবল্পপাপিপাদবিভূষণা ॥ 
উচ্চৈঃষ্ঘন! স্বল্পনিদ্রা ক্রোধনা বুভাধিনী। 
হীনাচারা কৃতজ্ঞ। চ সা শ্বশলা প্রকীতিত ॥ 
কুকুরম্বভাবা নাবী এইরূপ-এর গাত্র ও নেত্র উদ্ব্ধ (সতর্ক ?), মুখ দীর্ঘ ও 
7 লোকবিই|_কেউ কেট আর্থ করেছেন, যে মাসুষকে ঘৃণা করে । 


১৪৮ ভরত লাটাশাস্ 
ক্ষণ, হপদ ভব, ক£ন্বর উদ্ত, নিত অল্প, এই সারা বিজ.স্তণপরাধণ।১, 


কোপনদ্বতাবা, বক্ধভাষিঠ, হানাচাকা ও কৃ । 

১৪২-১৪৩। পথুলীনোতঞ্রোনী তন্ুজভব। লুহংক্রিয়া। 
সংক্ষিপ্তপাণিপাদ। চ দৃঢ়ারস্ত! প্রজাহিত] | 
পিতৃদেবার্চনরত। নিতাযশোঁচা গুরুপ্রিয়া । 


স্থিরা পরিক্লেশসহা গবাং সত্বং সমাশ্রিত। ॥ 
গাচারস্বভাববিশিষ্ট। শারী এইকপ-এর লিতঙ্গ হল ৪ বিভত, অংঘ। ক্ষীণ, 
হল্তপগ হনব , এই শা বন্ধুবংসল, ₹টার,২, লম্তানের হিতকারিণী পিতৃপুক্কষ ও 
দেবার পৃজাশিহত, সবল শুচিসম্পন্জ। ওকচপ্রিয়া, স্থির! (অচঞচলা 1) কইসহিষুঃ 


নায়ীর প্রতি জাচর়ণ 
১৪৪-১৪৫। নানাশীলাঃ স্্রিয়ে। জেয়াঃ শ্বং স্ব সত্বং সমাশ্রিত1:। 
বিজ্ঞায় চ যখাসত্বম্‌ উপসপ্পেত্ত, তা বুধঃ। 
উপচারে যথা সব্বং স্্রণামল্লোইপি হর্যদঃ। 
মন্থানপ্যন্তথাযুক্কো নৈব তৃথ্িকরে! ভবেত ॥ 
নিজ শিক্ঞ স্বভাবসম্পন। নাতিগ্ণ নানা প্রকৃতির হয়। বিজ্ঞব্যক্তি তাদের 
প্রকৃতি জেপে তাদের নিকট উপস্থিত হবেন আালোকদের প্রকৃতি অন্থসারে 
তাদের প্রত্তি খাবহার তাদের আনদ্দজনক হয়। অন্গ্রকা» বাবছার মহান 
হলের তাদের প্রীতকর হয় না| 
১৪৬। যথাসম্প্রাধিভাবাপ্তযা রতি; সমুপজায়তে। 
পুংসয়োশ্চ রত্যর্থমুপচারো! বিধীয়তে ॥ 
যমন বান্িত বন্থর প্রাধি হেতু রতি ('আসক্কি, প্রীতি) জন্মে, তেমনই 
ত্ীপুকষষের বৃতিগ (প্রেমের) জস্ত (ধথাবিধি) বাবহার বিধেয়। 
১৪৭। ধর্সার্থ হি তপশ্চর্য। মুধার্থং ধর্ম ইয্যতে। 
হৃখস্য মূল: প্রমদাস্তানথ সম্ভোগ ইয্যুতে ॥ 
ধর্ের জন্গ তপ্থা, হুখের জন্ত ধর্ম ঈদ্দিত, সুখের মূল নায়ীগণ ) তাদের 
সন্তোগ অভিপ্রেত। 


১. থে কেহল হাই ভোলে। 
২. আনত শের অর্থের রত জঃ ১.১, প্োকের অনুযাষে পাথটাক। ১, পৃ-১৪৩ জঃ। 


সামান্তানডিনয় ১৪৪ 


১৪৮। 'কামোপচারে! ছিবিধো। নাটযঘর্সে বিধীয়তে। 
বাহাশ্চাভ্যন্তয়শ্চৈ নারীপুরুষস্ভবঃ | 
বাহ ও আভ্ন্তর-লারীপুকষের কাম সংক্রান্ত এই ছিবিধ বাবহাব নাটাধর্সে 
বিহিত | 
১৪৯। আভানত্তরং পাধিবানাং সচকার্ধস্ত নাটকে। 
বাহ্যো বেশ্াকৃতশ্চৈর স তু প্রকরণে তবে ॥ 
আভান্তর (বাঝহার) বাগণের; নাটকে ভা করণীয়) বাহ (বাহার) 
বেশ্যাকত ; ত1 প্রকরণে হবে। 
১৫*। তত্র রাজোপভোগং তু ব্যাখ্যাল্যামনপুবশ: | 
উপচারবিধিং সম্যক কামতন্ত্রসমুখিতম্‌ ॥ 


তন্সধো রাক্জৌপভোগ এবং কাম প্রসঙ্গে উদ্ভৃত বানহারবিধি সমাকরূপে 
আম্পৃবিক বাখা। করব। 


ভিন শ্রেণীর নারী ১ 


১৫১-১৫২। জ্রিবিধা প্রকৃতি স্ত্রীণাং নানাসত্বসমুষ্তবা। 
বাহ্া চাভাস্তরা চেব স্যান্থাহযাভ্যস্তরাহপরা ॥ 
কুলীনাভ্যন্তর] ভ্রেয়া বাহা। বেশ্টাঙ্গন। স্মৃতা। 
কৃতশোচা চ যা নারণ সা বাহ্যাভাত্তর! স্মৃতা ॥ 
বাহা, আভান্তরা ও বাহ্াভান্তরা_নানাক্ষপ পত্বং অন্তসারে শ্রীলোকদের 
প্রকৃতি (এইরূপে) ত্রিবিধ৩। আভ্রান্তরা কুলীনা, বাহা। বেশ্থা, বাহ্যাভাঙ্গুর] 
নারী কৃতশৌচা8। 
১৫৩। অন্তঃপুরোপচারে তু কুলজা কন্তকাপি বা। 
নহি রাজোপচারে তু বাহান্ত্রীভোগ ইস্যুতে ॥ 


১, ৮৯-১৭৭ লোকেও উঠ) 

২, অর্থের জন্য বা ১২২-১২৩ লোকের অগ্বাদে পাদটীক্ক! ১। 

ও. পূর্বে দো. পণ প্রস্থতিরপে বে প্রেশীবিভাগ আছে তাতে নারীর রূপ ও প্রকৃতি 
বিষেটিত ছয়েছে। এখানে লাহাজিক মার্ধাদ! প্রেখুবিতাগে মূল। 

৪. গুদ্ধলল্পঃ| অর্থাং মাকে ভাল করে পরাক্ষা কর।!হয়েছে। 


১৪৫ ভরত নাটাশাছু 


কুলনাব ব| কুমারী অন্তংপুরে রাজার কানোপচারের১ যোগা! । বাজার 
উপচাবে বাহন্থীভোগ ঈক্িত নয়। 
১৫৪। জআভ্যন্রে। ভিবেদ্রোঙ্ছে বাহে)! বাহাজনন্ত বা। 
দিবাবেশ্টালনানাং হি রাজ্ঞে! ভবতি সঙ্গম; ॥ 
আভাস্বর হয় রাজার, বাথ হয় বাছ বা সাঁধারপ লোকের । দিব্য (দ্বগীয়। 
বেশ্টাগপের সঙ্গে বাজার বিলন হয । 
১৫৫। কুলজাকামিতং যচ্চ তজ জে্েয়ং কগ্যকান্থপি। 
যা চাপি বেশ্যা সাপাাত্র যখৈব কুলজাস্তথা ॥ 
য, সুলনারীর লাঁমিতন ভা কুনারীর পক্ষেও হযোকা | বেশ্বাও কুলবধূর 
বায়। 
কাছের উৎপত্তি 


১৫৬। ইহ কামসমুৎসত্তির্ন।নাবীজসমুস্তবা। 
্রীণাং বা পুরুষাণাং বা উত্তমাধমমধামা ॥ 
পালক এ পুরুষদের উত্তম অধম ও আনম গুকার কামোতপতি পানা 
বাত৭ থক জশো। 
১৫৭। শ্রবণান্দর্শনাদ্রপাদঙ্গলীলাবিচে্টিতৈ: | 
মধুবৈ: সম্প্রলাপৈশ্চ কাম: সমুপজায়তে ॥ 
অবণ, ধশন, লৌন্দয়, অজলীল!, কিচেগীত ও মিষ্টভাষণ হেতু কাম জন্মে । 
১৫৮ রুপগ্জণাদিসমেতং কলাদিবিজ্ঞানযৌবনোপেতম্। 
দৃ্ট। পুরুষবিশেষং নারী মদনাতুরা ভবতি ॥ 
কপ $৭1%য৮, কলাবিজ্ঞানাধির জ্ঞান ও যৌবন সম্পন্ন বিশিই পুরুষকে 
দেখে নানী কামাত। হয়। 
১৫৯। ততঃ কাময়মানানাং বুণাং স্রণামধাপি চ। 
কামভাবেজিতানীহ তজ জু; সমুপলক্ষয়েং। 
তারপর অভিজ ব্যক্তি কামাডুত পুরুষ ৪ স্বীলোকের কামভাব ও ইঙ্গিত 
লক্ষা করবেন। 


১, অধর জণ্ত ডট ৪৬ ফোকের অনুবাদে পাদটীকা পৃঃ ১৩৩। 
২. প্রেষ করার পদ্ধতি! 


সামান্ধাভিনন্ত ১৫১ 


কাযলক্ষণ 


১৬০। জলিতা চলপন্ চ সায় মুকুলিতেক্ষণ। | 
স্তোতরপুটা চৈব কাম্যা দৃষ্টি বেদিছ । 
ললিতা (স্বন্দর ), চলপক্ষ! (যাতে পক্ধগ্ুলি চঞ্চল ), সাম্রা ( অশ্রপৃণ ), 
মুকুলিতেক্ষণা (যাতে চক্ষু মুত্িত ), অন্তোভবপুট। (যাতে উপরের অক্ষিপুট 
নত )--কামদহি এইয়প হয়। 
১৬১। ফুল্লিতাস্তা সলালিত্া সম্মিতৈব্যজিতৈ; সদ] । 
দু্টিং সা ললিতা নাম স্ত্রীণামর্ধবিলোকনে ॥ 
“য দৃষ্টিতে প্রান্তভাগ ফুলিত১ এবং যাতে বধ লালিতা বাঞিত হয় সেই 
দি ললিতা; স্ত্রীলোকের অর্ধদষ্িতে (এর প্রয়োগ হয়) । 
১৬২। ঈষৎসংরক্তগণ্ডশ্চ শ্মেদবিন্বৃবিচিত্রিতঃ। 
প্রস্পন্দমানরোমান্চো মুখরাগন্ত কামজ; ॥ 
সেই মুখবাগ কানজঞ যাতে গধস্থল সামাত রুক্রবর্ণ হয়, ঘর্সবিন্দু ছারা মুখ 
চিত্জিত হয় এবং বোমাঞ্চ১ হয় স্পন্দিত । 
১৬৩-১৬৫ (ক)। কাম্যেনাঙ্গবিকারেণ সকটাক্ষনিরীক্ষিতৈ:। 
তথাভরণসংস্পর্শাৎ কর্ণকণু,য়নাদপি ॥ 
অনুষ্ঠাগ্রেণ লিখনাৎ শুননাভিপ্রদর্শনাং। 
নখনিস্তোদনাচ্চাপি কেশসংযমনাদপি ॥ 
বেশ্যা মেবংবিধৈর্ভা বৈরক্ষয়েম্মদনাতুরাম্‌। 
মস্ছচক অঙ্গবিকার, কটাক্ষযুক্ত দৃষ্টি, 'মল'কার স্পর্শ, কর্ণ কুন, পায়ের 
মাঙ্ুল দিয়ে মাটি আচডান, স্তন ও গাঁভি প্রদশন, নখখোট।, চুলবীধা এইরূপ 
কামাতুর বেশ্যার লক্ষণ । 
১৬৫ (খ)-১৬৭। কুলজায়াস্তথা চৈব বিজ্ঞেয়ানীজিতানি বৈ 
প্রহসম্তীব নেজ্রাভ্যাং গ্রততং চ নিরীক্ষতে। 
ম্ময়তে চ নিগুটং চ বাক্যঞ্চাধোমুধী বদেং ॥ 


১. ম্পন প্রকাশিত? 

২. তত ৮৭৩ | 

৩. মুখ প্রপঙ্্ে আছে বলে মুখলোম অর্থাৎ দাড়ি বোকার কি? কেইকেউ দেহে য়োমাধ 
অর্থ করেছেন। 


১৫২ ভরত নাটাশাহ্গ 


শ্মিতোত্তর! মন্দ্বাক্যা! দ্বেদাকারনিগৃছনা। 
প্রম্পন্দিতাধর1 চৈব চকিতা চ কুলাজনা॥ 
কুলবধূর ও ( শিযলিখিত ) লক্ষণ জেয় ; চোখ দিয়ে ফেন হাসে, বড় চোখ 
করে তাকান, গোপনে শ্মিতহান্। নিয়মুখে কথা বলা, শ্মিতহান্ডে উতরদান, 
মৃদুশ্খতে কথা বলা, ঘম ও আকুতি গ্রচ্ছন্র রাখা, ঠোট কাপা, চকিত ভাব । 
১৬৮। এবংবিখৈ: কামজিলৈরপ্রাপ্তসবরতোৎসব!। 
দশাবন্থাগতং কামং নানাভাবৈ প্রকাশয়েং | 
অজ্ঞাতস্থরতাহ্বাদ। ( অর্থাৎ কুমারী ) এইরূপ কামস্থচক বিবিধ ভাবের দ্বারা 
ঘশ অবস্থাত্বক কাম প্রকাশ করবে। 


কাছের হশ জবন্থা 


১৬৯-১৭১ | প্রথমে ত্বভিলাষ; স্যাদ্‌ দ্বিতীয়ে চিন্তনং ভবেত। 
অন্ুত্মতিত্তীয়ে তু চতুর্থে গুণকীর্ভনম্‌ ॥ 
উদ্বেগ; পঞ্চমে প্রোক্তো বিলাপ: ষষ্ঠ উচ্যতে। 
উত্মাদঃ সপ্তমে জেয়ো ভবেদ ব্যাধিস্তথাষ্টমে ॥ 
নবমে জড়ত। প্রোক্তা দশমে মরণং ভবে । 
স্বীপুংসয়োরেষ বিধিঙক্ষিণং চ নিকোধত ॥ 
প্রথম অবস্থায় হয় অভিলাষ, দ্বিতীয়ে চিস্থা, তৃতীয়ে স্মরণ, চতুর্থে গুণকীর্ভন, 
পঞ্চমে উদ্বেগ, ষষ্ঠে বিলাপ, সপ্ুমে উন্মাদ, অষ্টমে ব্যাধি, নবমে জড়তা, দশষে 
মরণ | আ্রীপুরুষের এই বিধি , লক্ষণ শুন | 
১৭২। ব্যবলায়াং সমারন্ধঃ স্কলেচ্ছাসমুস্কবঃ | 
মমাগমোপায়কৃতঃ সোইভিলাষঃ প্রকীতিতঃ ॥ 
অভিলা চেষ্টা থেকে জাতঃ সংকল্পও ইচ্ছা থেকে উদ্ভৃত এবং মিলনের 
উপায়কাবী বলে কথিত | 
১৭৩। নির্ধাতি বিশতি চ মুছঃ করোতি চাকারমেব মদনম্য। 
ভিষ্ঠতি চ দর্শনপথে প্রথমন্থানে স্থিত কামে । 
কামের প্রথম আবস্থাস্থ সংল্লি্ই ব্যক্তি বাইরে ধায়, প্রবেশ করে, বারংবার 
কামার্ড আকার ধারণ করে, ঈঞ্সিত ছনের দৃিপথে থাকে । 
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১৭৪। কেনোপায়েন সংপ্রাপ্তিঃ কথং বা সংভবেশ্বম | 
দূভীনিবেদিতৈর্ধাকৈ)রিতি চিস্তাং বিনিদিশেত ॥ 
কি উপায়ে কি প্রকারে তাঁকে পাওয়া ধাবে-_দূতী কর্তৃক উক্ত এই বাক্যের: 
সবার চিন্তা নির্দেশ করতে হয়। 
১৭৫। আকেকরাক্ষিবিপ্রেক্ষিতানি বলয়রশনাপরা মর্শঃ । 
নীবীনাভ্যরূশাং স্পর্শ; কার্ষো ছ্িতীয়ে তু। 
দ্বিতীয় অবস্থায় অর্ধনিমীলিতনেতে দৃষ্টিপাত, বলয় ও রশনায় (মেখল!) 
স্পর্শ, নীবী৯, নাভি ও উরু স্পর্শ করণীয় । 
১৭৩। মুমুদছি পিশ্বেসিতৈ্নোর খবিচিত্তনৈঃ | 
প্রদ্ধেযত্তন্থাকার্যাণামনুস্মৃতিরূদাহাতা ॥ 
বারংবার নিঃশ্বাস, প্রাথিত বাক্তি সম্বন্ধে বিশেষ চিন্তা, অন্ত কার্ধের গ্রৃতি 
বিদ্বেষ অনুস্বতি নামে কথিত । 
১৭৭। নৈবাসনে ন শয়নে ধৃতিমুপলভতে শ্বকর্মণি বিহস্তা। 
তচ্চিন্তোপগতত্বাতৃতীয়মেবং প্রযু্ধীত ॥ 
প্রিয়ক্ষনের চিন্তামগ্ন হওয়ায় আসনে এ শয়নে ধৈর্ধধারণ করে না, নিজের 
কাজে বিহস্তং--তৃতীঘ অবস্থাকে এইরূপে দেখাতে হয়। 
১৭৮। অঙগ্রত্যঙ্গলীলাভিরবাক্চেষ্টাহসিতেক্ষিতৈ:। 
নাস্তগ্কঃ সদৃশত্তেনেত্োতৎস্থাদ্‌ গুণকীর্তনম্‌॥ 
অঙ্গপ্রত্যঙ্গের লীলা, বাক্য, চলাকেরা, হাস্য ও দৃহিত্বারা “এব তুল্য অপর" 
কেউ নেই; এই ভাব প্রকাশ গুণকীর্তন (নামে কথিত ) হয়। 
১৭৯। গুগকীর্তনোল্ললনৈরক্রুন্েদাপমার্জনৈশ্চাপি | 
দুত্যবিরহবিভ্রস্ভৈরভিনয়যোগশ্চতুর্ধে তু । 
গুণকীর্তন; উল্লসন৩, চোখের গুল  ঘামমোছা, দৃত্যবিরহ বিশ্স্তৎ দ্বারা 
অভিপয় হয় চতুর্থ অবস্থায় । 


শপ পা ৯ সপ পিসির সস বা | "পাল পিস সপ 


৮ কটঝেনী। রঃ 
২, এর অর্থ বৈরুষাগ্রস্ধ, বিভ্রান্ত, অক্ষম। 
৩. উল্লাস ব। য়োমাঞ্চ। 
৪. দুত়ীয় নঙ্গে নিরস্ত্র গোপনে আলাপ । 


১ রাত নাজ শাস্ত্র 


১৮*। আনে শয়নে বাপি ন তৃষ্তি ন হ্স্ততি। 
নিতামেবোতসু ক হন্মাহছেগন্থানিষের তত ॥ 
আসনে বা করনে তু বং হ হয় না শবদাই উৎহক--এই উদ্ছেগ স্থানি। 
১৮১। চিস্কানিংশ্বাসন্েদৈশ্চ হন্দাহাভিনয়েন চ। 
তদেন কুর্যাজত্যন্থমুন্েগাোভিনয়েন চ॥ 
25, নিশি ঘর্সৎ জদয়ের জালার অভিনর এবং অত্যন্্র উদ্বেগের অভিনয়ের 
গ্বালি উপ শকাশ লাততে তয় 
১৮২। ইহাস্থিত ইহাসীন ইহ চোপগতো ময়া। 
ইতি তৈক্িধিলপিতৈধিলাপং সংপ্রযোজয়েং ॥ 
এ. এগানে দাডিিমর্চিল। এগানে বসেছিল, এখানে আমার সঙ্গে মিলিত 
ইহ়েছিট। এই চালে বিবি স্টার বোনের ছ্বার। বিলাপ অভিনেয়। 
১৮৩। উদ্ধিগ্রাতার্থমীংম্থকযাদরত্যা চ বিলাপিনী | 
ততক্ততশ্চ জমতি বিলাপস্থানমাশ্রিতা 
উগ্র মার্কা অপাঙ্গ ইংসকা হেত অবতিট বশত বিলাপ কবে এবং বিলাপ 
শামক অবস্থায় এখানে সথানে খুবে ব্ডায়। 
১৮৭। তৎসংশ্রিতা: কথাং যুওক্তে সধাবন্থাগতাপি হি। 
প্রদ্েছি ইটালি যত্রোম্মাদ: স উচাতে। 
হা; * সকল অবস্থাম এত কার, অথাং প্রিছ্লের) সম্থন্ধে কথা বলে এবং 
আসত পুকামূল হাতি ধিছেম পহানপ হয় ভা উন্মাদ" মাহে কথিত । 
ভি ত্যনিমিষদুষ্িদত্ঘং নিঃশ্বসতি গচ্ছতি ধ্যানম্‌। 
রোদ্িতি বিহারকালে নাট্যমিদং স্যাত্তথোল্মাদে ॥ 
শ্বপডক এ € ১) পাছশ্বাশ ভাগ করে, গভীর চিষ্তামঘর হয়, বিহারকালে 
৮৮ করে উ্সাদে এইকপ অভিনয় হয় 
১৮৬। সমপনার্ধলন্তোগৈ; কামৈ): সংপ্রোক্ষণৈরপি। 
লবৈরবশীকরণাদ্বযাধি সমুপজায়তে | 
কামসক্রান্থ সকল বিষয়ের ভোগ "হু জঙগদিকন কেও অবশ করে দেয় 
বলে রর উন] | 


শাদা সদা শালা শত সত পর শগনিত শা পপি পক্পিপী শী পপি শপ পেশ পলিিল লিপি শি 


নিয়ামক তায, অনক্বোহ। | 


সামান্তাভিনয় ১৫৫ 


১৮৭। যুহ্ৃতি হৃদয়ং কাপি প্রয়াতি শিরসম্চ বেদনা তীব্র! । 
ন ধৃতিং চাপ্যুপলভতে হাইমমেবং প্রযুধ্ধীত ॥ 
মৃ্িত হয়, হ্বদয় কোথাও চলে যায় ( অর্থাৎ শুন্ত হৃদয় হয়), মাথায় তীব্র 
বাথ, সহা করতে পারে না অষ্টম অবস্থা এইরপে অভিনেয় । 
১৮৮। পৃষ্টা ন কিঞিতগুব্র:ত ন শুণোতি ন পশ্যতি। 
তৃষ্তীং হাকষ্টভাষা চ নষ্টচিত্তা জড়া শ্মৃতা। 
জিজ্ঞাস। করলে কিছুই বলে পা, শোনে নাও দেখে না, শীবব থাকে। হা কষ্ট 
এইরূপ বলে এবং নষ্টচিউ১ হয়_ঞ্চড়া নারী এইরূপ কখিত হয় । 
১৮৯। অকাণ্ডে দত্তছংহুংকার1 তথ প্রশিধিলাঙ্জিক!। 
শ্বাসগ্রস্তাননা চৈব জড়তাভিনয়ে ভবেত ॥ 
্ড়তার অভিণদে হবে অকন্মাহ অপ্রন্তাশিভশাবে হংহং শষ, শিখিল 
অঙ্গ এবং দীধশ্বাসমুক্ত মু । 
১৯০1 সধৈঃ কুডৈঃ প্রতীকারৈর্ধদি নাস্তি সমাগমঃ। 
কামাগ্রিনা প্রদীপ্তায়া জায়তে মরণং ততঃ ॥ 
সমস্ত প্রতিকারে৪ দি মিলন না হয় তাহলে কামানলে দগ্ধানাবীর মৃত্যু 
হয়। 
১৯১। এবং স্থানানি কার্যাণি কামতম্ত্র সমীক্ষ্য তু। 
অপ্রাপ্তো যানি কামস্ক বর্জয়িত্ব। তু নৈধনম্‌॥ 
কামশান্্র লক্ষ্য কার টির জনকে না পলে মৃত ছাড়া যে সকল কামাবস্থা 
হয় সেইগুলি প্রদশনায়। | 
১৯২। বিবিধৈঃ পুরুষোহপোোবং বিপ্রলভ্ভসমুন্তবৈঃ। 
ভাবৈরেতানি কামস্ত নানারূপাণি যোজয়েং॥ 
পুরুষ এইকরপে বিনহো্ুহ বিবিধভাবের দাতা এই নান। কামাবক্থার 
অভিনয় করবে। 
১৯৩। এবং কামঠ়মানানাং ম্ত্রীণাং নৃণামথাপি বা। 
সানান্তগণযোগেন যুগ্রীতাভিনয়ুং বুধ: ॥ 


পট পপি পপ 


টু অসনোধোগী (5৪67% 00110090) ? 


১৫৬ রত নাটাশাস্ 


প্রইয়পে বিজ্ঞব্যক্তি কামার্ত শ্রীলোক বা পুরুষের অভিনয় লামান্তণ১-যোগেে 
করবেন । 

১৯৪-১৯৬। চিস্তানিশ্বোসথেদেন দেহস্তায়াললেন চ। 
তথাক্পমনাচ্চাপি তখৈবাধ্যনিরীক্ষণাৎ ॥ 
আকাশবীক্ষণাচ্চাপি তথা দীনপ্রভাষপাং | 
ম্পর্শনান্মোটনাচ্চাপি তথা চোপাশ্রয়াশ্রয়াৎ 
এভির্নানাশ্রয়োৎপন্লৈধিপ্রলত্তস মুস্তবৈঃ | 
কামস্থানানি সর্ধাণি ভূয়িষ্ঠং সংগ্রযোজয়েৎ ॥ 

চিন্তা, নিঃশ্বাস, খেদ, কায়িক কই, অশ্ুগমন ( অচুলয়ণ ?), পথের দিকে 
তাকিয়ে খাবা। আক্কাশের দিকে দিপা, কাতর বচন, স্পর্শ, মোটন২, 

(কোনো কিছুর অবলম্বন বিধহোছুত এই নাঁলাভাবের হবার” প্রায়শ: সকল 

কামাবস্থার অভিনয় করণীয় | 


কামার্ত ব্যক্ষির জাল! নিরলজ 


১৯৭। বাসো ভূষণগন্ধাং্চ গৃহাধ্যুপবনানি বৈ। 
কামাগ্নিনা দহামানঃ শীতলানি নিষেবতে ॥ 
কামানলে দ্ধ বাকি শীতলতাজনক বস্ত্' অলংকার, স্থগন্ধিজব্য, গৃহ ও 
উপবন ভোগ করে। 
১৯৮। প্রাদহ্যমানকামার্ডে! বছুস্থানসমগ্দিতঃ। 
প্রেষয়েৎকামদূতীং তু শ্বাবন্থাদর্শনং প্রতি ॥ 
প্রবল কামপ্রপীভিতা নাবী বন্ছভাবে কেশ ভোগ করে স্বীয় অবস্থা দেখার 
বিষয়ে কামসংক্রাস্ত দূততীকে ( প্রিয়জনের নিকট ) প্রবণ করবে। 
১৯৯। সন্দেশং ঠৈব দৃত্যান্ত প্রদগ্ধাম্মদনা শ্রয়ম্‌। 
তক্বেয়ং সমবস্থেতি কথয়েছ্িনয়েন সা ॥ 
দূতীর মাধামে কামবিষয়ক বার্তা | প্রিজনকে ) দেবে । ভার এই অবস্থ'-- 
এই কথা সেই দুতী ( উক্ত প্রিয়ঞ্জনকে ) বিন তভাবে বলবে । 


১. বিডির অবস্থায় যা সাধারণভাবে লক্ষিত হয়। 
২. কিছু ঘোচড়ানো সান্তা! 


সামাঙ্কাভিনয় ১৫৭ 


২০*। অঙ্াবেদিতভাবার্থে! রভ্যপায়ং বিচিন্তয়েখ। 
অয়ং বিখিবিধানজৈঞ: কার্য: প্রচ্ছনকামিতে | 
তারপর ভাবার্থ জাপিত হলে রতিব উপায় চিন্ত্রী করতে ছবে। বিধানে 
অভিজ্ঞ ব্যক্তিকর্তৃক গুপ্ত প্রেমে এই বিধি অনুসবণীয়। 
২৯১। বিধিং রাজোপচারস্ত পুনবক্ষযামি তত্বতঃ। 
আভ্যান্তরগতং সম্যক কামতন্্রসমুখিতম্‌ ॥ 
বাজার কামবিষজ্ণক উপচাবেং৯ আত্ান্তুর২-বিধির তত পম্যকরপে বলব। 
২০২। ম্ুখহঃখকতান্ভাবাক্লানাশীলসমুখিতান্‌। 
যান্টান্প্রকুরুতে রাজ তাস্তাংল্লোকোহহ্ুবর্ততে ॥ 
রাজা নানারূপ স্বভাব থেকে উদ্ভৃত থে সুখ-দুঃখ জনিত ভাব প্রকাশ করেন 
জনগণ তার অগ্ভুকরণ করে।। 
২০৩। ন ছুলভাঃ হৃপাণাং তু স্ত্িয়ো হ্যাজ্ঞাক( তোগ ) পাঃ। 
দাক্ষিণ্যাত্ব, সমু্ভূতঃ কামো রতিকরো! ভবেৎ ॥ 
রাজাদের পক্ষে স্ত্রীলোক দুর্লভ নয় তার! বাজার আজ্ঞাবহ । (রাজার) 
দাক্ষিণাত হেতু সমুৎপন় কাম আনশজনক হম । 
২৯৪ বহুমানেন দেবীনাং বল্পভানাং ভয়েন চ। স 
প্রচ্ছন্নকামিতং রাজ্ঞঃ কার্ং পরিজনং প্রতি ॥ 


বাণীদের প্রতি সম্মান এবং (সুংঙিষ্ট নারীর ) বজসভের৪ 'ভয়হেতু পরিজনের 
প্রতি রাজার গুপরপ্রেম করণীয়। 


শা পিপি শরপাপ্রালা পাশা শাাপিপাশিদ 


* নারী প্রতিববহার। 

* ড্র ১৪৮১৪, সংখ্যক মোক। 

- ছয়! শি্টত!, নঅতা। 

, (প্রধিক, পতি । এখানে, হলে হয় রাজার বিবাহিত ভিগন বন্ধ প্রীলোকদের কথা বল! 
হেছে। পরিজন্দের যধো এইরূপ নারীর প্রতি আনছি রাণীদের ক্ষোছের কাযণ 
হ়। আবার এইরণ নারী অপরের বিষাহিত] শ্রী হলে ভার প্রতি সাজার আসক্তি 
তার স্বাধীর ফোধের কারণ হ। জনেক সন্ত নাটকে, বিশেষও। নাটিকার, অন 
মায়ীর প্রতি রাজার জআসন্িতে বাদী কোধ হণিত হয়েছে। 
কেট কেউ মূলের হয়না শবে অর্থ করেছেন রাজার অন্ত শ্রিযনানী। 


গু গু এ কলি 


১৫৮ শুরঙ্ছ নাটাশাস্র 
২৭৫-২৯৬। হঞ্তপ্যন্তি নৃপাণাং তু কামতস্্রমনেকধা । 
প্রচ্ছন্ন কামিতং যত্ত, দ্ধ রতিকরং ভবে | 


য্থাদাভিনিবেশিত্বং যদ্ছশ্চৈব নিবার্ধতে। 
হুল ভিত্বং চ যল্সার্থা কামিনঃ সা রতি পরা ॥ 


ধদিও পাছার অপেক প্রকার কামতন্১ আছে, তথাপি গরপ্িপ্রেষ প্রীতিকর 
হয়। 

অলিচ্ছুক ব. প্রতপুক্চারিণী সবার প্রতি আসক্কি, ঘে স্ত্রীলোক থেকে 
নিবাবিত হ৪য়] ঘান্ধ তাও পুতি আবধণ (ও প্রীতিকর )। নাীব দুর্খভত 
কামুক বাক্তিণ দাতিশম প্রীততিজনক হয়। 


২০৭। বাজ্ঞামস্তঃপুরজনে দিবাসন্ভোগ ইফুতে। 
বাসোপচারো যশ্চৈর স রাঝে পরিকীত্তিতঃ ॥ 


রাজ্জাঙের অন্থুপুবন্থ পারার দিনেরবেপ। অঞ্জোপ অনুমোদিত | বাদোপ্চার্ও 
রাতিবেল। কথিত হব । 


বাসক 


২০৬৮। পরিপাট্যাং ফলার্থে বা নবে প্রসব এব বা। 
হখে চৈধ প্রমোদে চ যড়েতে বাসকাঃ স্মৃতাঃ ॥ 


১, এই শঙ্চে কানশাগ্ড বা! কামশান্থের ্রন্থবিশেধকে বোখায়। এখানে কামোপতোগ 
জখ জ'ভগ্রেত বলে মনের: 

২. মূলে আছে বাদ।। এই শক নারামাত্রকেই বোঝার়। প্রতিকূল নারীকে যোঝান্েও 
এক বাবার দেখা হায়, হণ! 'অফিজ্ঞানশকুম্তলা'র বামা:কুলন্তাধ্হঃ (৪ ১৮)। গু - 
প্রেষের পথে বাধা কামুক বাঞ্তির আনদ্ছ্ধায়ক--এই ভাব প্রকাশ করাগ্রস্থকারের 
উদ্দেক্ট। হতরাং বাম শকের উদ্তরূপ জর্থ লমীটান মনে হয়। 

ও. পাঠান্তর ধাজোপচারই সঙ্গত মনেইছ়। এই শকে যেস্তাসপ্তোগ বোজায়। ১৪৯ 
সাখুক গ্লোক। অব পরের প্োফে ঘাদক শক থাকায় এখানে বালোপচার শবাকে 
বামকোপতায় কলে ধ্বা! ধায়! তাহলে জর্থ হবে যোরী প্রিয়ের সঙ্গে হিগনের জন্তে 
স্জতা হছে প্রতীক্ষা করে। বাসভবনে বাশোবার ছয়ে প্রতীক্ষমাণা নারী! কেট 
€₹ট বাসক শকের অর্থ করেছেন ছাম্পতা মিলন। 


পাপ শপ 


সাষান্তাভিলগ ১৫১ 
পরিপাটী;১ কলার্ঘ,২ নবস্ব,৩ সম্কানপ্রসব, ছুঃদ) প্রমোদ আই ছয়টি বাক 
বলে কথিত । , 
২*৯। উচিতে বাসকে ্পামৃভুকাজেইপি বা নৃপৈ:। 
ছেয্বাপামথবেষ্টানাং কর্ব্যমুপসর্পণম্‌ ॥ 
স্রীলোকের ঘথোচিত বাসকে অথবা ফাড়কালেন রাজাদের প্রিয় বা আহিয় 
নারীগমন কর্তবা | 


আটগ্রকার নায়িকা 
২১০-২১১। তত্রবাসকজ্জ্জ! বা বিরহোতৎওক্িতাপি বা। 
স্বাধীনভর্তক। চাপি কলহাস্তরিতাপি বা॥ 
খণ্ডিত বিপ্রলন্ধা বা তথা প্রোধিতভর্তৃক]। 
থাতিসারিক] চৈব ইত্যক্টৌ নায়িকা: স্মচাঃ। 
নাহিকা আটি প্রকার বাসকলঙ্ঞা। বিরহোংকন্ধিত 9 হ্বাদানশুতকা, 
কলহান্তবিতা, খরণ্ত), বিচুলন্ধ প্রোমিতভঠক। & অহনা কা । 
২১২। উচিতে বালকে যা তু রতিসন্ভোগলাললা। 
মণ্ডনং কুরুতে হৃষ্টা সা বৈ বাসকসজ্জিক]। 
উপযুক্ত বাসকে৫ যে নাকী স্ংতসন্তোগের লাললা আলদিতি হযে ঙ্ছে 
থাকে তাঁর শাম বাসকসঙ্ছজ]। 
২১৩। অনেককাধব্যালঙ্গচষ্যা নাগচ্ছতি প্রিয়ঃ। 
অনাগমনদুখার্তা বিরহোতকচিতা তু সা। 
€%€ কাছে বাপূত থাকার যার প্িযক্তন আছে নল এব এধ অনানমন হত 
দুঃখিত সে বিবহোংকন্ঠিতা। 





১, নির্ধারিত পদ্ধতিতে। 

২. সন্তানার্থে। 

৩. নতুন সম্পর্ক স্থাপনে । 

৪. সম্ভবতঃ খতুনানের পরে বুঝতে হবে; কাহণ, প্তশান্তরে এবং কামপাস্ত্রে খতু চলতে 
থাকলে অর্থাৎ রজোদর্শনের চারপিনের মধো সম্ভোগ শিখিক্। পক্ষান্তরে ধতুগ্রানের 
পরে স্ত্রীঙ্গ অবহ্ কর্তবা | খতুমতী-্রী সঙ্জোগের নিদেধ আঙ্ছে মদুশ্মতিতে (818+)। 

॥. এর অর্থ এখানে বালগৃহ মনে হ়। দ্রঃ সা.ন: ৩১৭ বাদক শবে আরও জর্থ 

হতে পারে হগন্ধি ভ্রযা মাখানো বাস করানো, বা দ। 


5 ভরত লাটাশাস 


২১৪। সুরভাতিরটৈর্বছ্ে! বসা; পার্গত: প্রিয়ঃ। 
লামোদগুণসংযুক্তা ভবেংস্থাধীনভর্ভৃক ॥ 
সুরতকিগার অতি সখ হেতু যার প্রিয়জন পাশে থাকে, আমোদযুক্ষা সেই 
নাবী হয় দ্বাধীনভর্ৃকা | 
২১৫। ঈর্ধযাকলহুনিঙ্স্তো যস্যা নাগচ্ছতি প্রিয়; । 
অমর্ধবশসংতগ্ত। কলহাস্তরিতা ভবেং ॥ 
ধার প্রিয়জন ঈর্ষা! বা কলহ হেতু বেরিয়ে গিয়ে আর আসে না সেই অমর্য১- 
'দা নাধী হয় কলহাস্তরিতা। 
২১৬। ব্যাসঙ্গাগুচিতে যস্যাঃ বাসকে লাগত: প্রিয়ঃ। 
তদনাগমনার্ডা তু খণ্ডিতেত্যভিধীয়তে ॥ 
ব্যাসঙ্গ+-হেড়ু হখোচিত বানকেও ধার প্রিয়জন আসে না সেই অনাগমন- 
কাতর! নারী খণ্ডিত। নামে অভিহিত হয । 
২১৭। তক্মাদ্ভৃতাং প্রিয়ঃ প্রাপ্য দত্বা সন্কেতমেব বা। 
নাগত্তঃ কারণেনেহ বিপ্রলব্ধা। তু সামতা॥ 
প্ুমজ্জল উত্তন্ধপ (?) পান্রিকার কাছে এসে অথবা সংকেত স্থির করে 
কোনো কারণে না এলে সেই নায়িক। হয় বিপ্রলন্কা | 
২১৮। গুরকার্যান্তরবশান্স্যা বিপ্রোষিতঃ প্রিয়ঃ। 
সা রূঢাগককেশাস্ত। ভবেং প্রোধিতভর্ভূক] ॥ 
যার প্রিয় প্রঞ্ুতর কাধান্ত্রবাপদেশে প্রবাসী হয়েছে সে প্রোফিতভর্ভৃকা , 
এর কেশ হু বিকীর্ণৎ | 
২১৯। হিন্বা! জজ্জাং তু যাশ্লিষ্ট! মদেন মদনেন বা। 
অভিসারয়ুতে কান্তং সা] ভবেদভিসারিকা | 





০ 


১ আসহিকিক1! বা! কোধ। 

২, জন্ত নানীর প্রতি আলকি। 

ও, স্রঃ২১২ সখাক পোকের জনুধাধ ও পাটীক|৫। 

৪. সত্য বিজন ঘা বিলবেছ স্বাদ। 

« এইয়প দায়ী কেশসজ্জ| মিহিদ্ধ। বিরহিত] শকুনতল! ছিলেন ধৃড়ৈকবেনী (অভিজাল 
খকৃত্তলা ৭২১)। 


যাখান্তাস্িনন্ন ১৬১ 


লজ বর্জন করে যে ( যৌবন ) মন্ষঘত্ত। ব। ক্ষামার্ডা নামী প্রিয়েছ উদ্দেতে 
'আঅভিলীর করে লে হয় খভিলাৰিকা । 
২২*। জন্ববন্থানু বিজ্ঞেয়। নায়িকা নাটকাজয়াঃ। 
এভাসাং যে চ বক্ষ্যামি যথা যোজাং গ্ুযোক্কৃতি; ॥ 
নাটকে নাফিকাগণ উল্লিখিত অবস্থায় থাকবেন । এদের অভিনয় প্রঘোত্ৃগণ 
কর্তক ধেভাবে করণীয় তা বলব । 
২২১-২২৩। চিন্তানিঃস্বাসথেদৈষ্চ হ্ৃদ্দাহাভিনয়েন চ। 
সখীনাং সংগ্রলাপৈশ্চ আত্মাবন্থাবজোকনৈ; ॥ 
, প্লানিদৈল্তাক্রপাতৈষ্চ রোযন্ঠাগমনেন চ। 
নিভূষিপাঙ্গী বিসৃজা ছুঃখেন রুদিতেন চ। 
খঙ্ডিতা বিগ্রল্ধ! বা কলহাস্তরিতাপি বা। 
তথা প্রোধিতকান্ত! চ ভাবৈরেবং গ্রযোজয়েখ ॥ 
চিন্তা, নিশ্বাস, খেদ, শ্রদয়ের জালা সধীদের সংলাপ, নিজের অবস্থা দর্শন, 
মানি) দন্ত, অশ্রবিসঞ্জন, ক্রোধ, নিবাভরণ অঙ্গ, অপবিচ্ছন্গতা। দুঃখ, যোদন-- 
খত্তিতা, বিপ্রলন্ধা, কলহান্তরিতা ও প্রোধিতভর্ভৃক। নারী অভিনয় এইস্বপ 
ভাবের দ্বার করণীয়১। 
২২৪। বিচিত্রোজ্জলবেষ! চ প্রমোদোদ্দ্যোতিতানন!। 
উদীর্ণশশোভাতিশয়া কার্ষা স্বাধীনভর্ভৃকা ॥ 
স্বাধীনন্র্তৃক। নায়িকার বেশ বিচিত্র ও উজ্জ্বল, মুখমণ্ডল প্রমোদ বা হর্য হেতু 
দ্বাতিমান এবং সৌন্দর্ধের আতিশধ্য উদ্দীর্শ (প্রকট ?)২। 


অন্ভিসার পদ্ধতি 


২২৫। বেশ্যায়াঃ কূলজায়! বা প্রেস্তায়া বাথবা ন্বপৈঃ। 
এঘির্ভাববিশেষৈস্ত কর্তব্যমতিসারণম্‌ ॥ 
বেস্তা, কুলবধ্‌ বা দাসী-ব্বাার উদ্দেশ্টে এদের অভিসার এই বিশিষ্ট ভাব 
সমূহের সাহাঘ্যে করপীয়*। 
১, দয. ২২৮৭ 
২, শ্ী। 
১ এী। 


ছ ()--১১ 


১৬২ ভরত নাটাশাহ 
২২৬। সমদা সৃহুচেষ্টা চ তথা পরিজনাবৃত1। 
নানাভরণচিগ্রাঙ্জী গচ্ছেছেশ্টাজনা শনৈঃ ॥ 
মদমত, মূদ্ুচেষ্টা,১ পরিজনবেইিতা। নানা ভরণভূষিতা। বেশ্তা ধীবে ধীবে 
যাবে। 
২২৭। সংলীনা শ্বেষুগাত্রেযু ত্স্তা বিপ্রেক্ষিতাননা 
জঅবঞুঠনসংবীতা গচ্ছেচ্চ কুলজাজনা। 
নিজের ব্মঙ্ষেলীনা (অর্থাৎ লংকুচিতদেছা "১ চকিতা, বিপ্রেক্ষিতাননা২, 
অবপ্তঠনবতী কুলবধূ যাবেন। 
২২৮। মদশ্ধসিতসংলাপা বিভ্রমোতফুল্পলোচনা। 
আবিজ্ঞগতিসংচারা গঙ্ছেতপ্রেম্তা সমুদ্ধতম্‌ ॥ 
পরিচারিক। উদ্ধতগতিতে যাবে) তার কথা হবে মন্ততাহেত 'লিত, চক্ষু 
চাঞ্চলাহেতু বিশ্বারিত, গতি আবিষ্ধগ। 


লিদ্িত প্রিয়ের সহিত মিলজ 


২২৯। স্যাদয়ং শয়িতো ব্যক্তং পশ্েৎমুপ্তং প্রিয়ং যদ] । 
জনেন তৃপচারেণ ত্য কুর্যাৎ প্রবোধনম্‌॥ 
শয়াণ অবস্থায় প্রিয়কে (নাফিক) ম্পঞ্ঠভাবে নিজ্রিত দেখলে এই 
(নিস্বলিখিত ) উপচারে* তাকে জাগান উচিত । 
২৩*। অলঙ্কারেণ কুলজা বেশ্যা গন্ধেত্ত শীতলৈঃ। 
প্রেস্। তু বস্্ব্যজনৈধোধয়েচ্ছয়িতং প্রিয়ম্‌॥ 
শয়াণ-প্রিযকে জাগাবে কুলবধূু অলংকারের দ্বারা, বেশ্তা শীতল গ্ধত্রব্য 
( চন্দন 1) দ্বারা, পরিচারিকা বস্থবাজনন্বারা (কাপড় দিয়ে হাওয়। করে )। 
২৩১। কুঙগাজনাবেস্টাদীনাং প্রোক্ত: কামাশ্রয়ো। বিষিঃ। 
সর্ধাবন্থান্থতাবাং তু যশ্মাস্তবতি নাটকম্‌॥ 


শপ শপ শা পপ পপ 


» স্বাহকাজবাপ্রয়াস মৃত, উত্তনয়। ছ. রব. ২২৮ 
২, জর্থম্পই নয়। নিজের যুখের ছিকে তাকিয়ে? এতে সলজ্জভাব প্রবাশিল্ঠ ছয় 


ও কুটিজ বাব 
৪. পদ্ধতি, যাষছার। 


সাষান্াভিনয় ১৩ 


কুলবালা ও বেশ্বা৷ এভৃতির কাখনংক্রান্ত বিধি বলা হল; কাধণ, সকল 
অবস্থা ঘার। নাটক অভিনীত হয়? 


সরতে জন্য পুরুষের প্রত্বতি 


২৩২। নবকামপ্রবৃতায়! ক্ুদ্ধায়া বা সমাগমে। 
সাপদেশৈরুপায়ৈস্ক বাসকং সংগ্রযোজয়েং ॥ 
নতুন কামপগ্রবৃত্বা বা কুপিতা নারীর সমাগমে ছলপূর্ণ উপায়ে বাক» 
প্রযোজা। 
২৩৩। নানালক্কারবন্ত্রাণি গন্ধমাল্যানি চৈব ছি। 
নিত্যং ম্ুধান্থাদাত্ধানি সেবেত মদনাদ্িতা ॥ 
কামার্ভা নারী বিবিধ অলংকার, বস্ত্র, গন্ধপ্রবা, মাল! ইত্যাদি অতি স্থুখকৰ 
দ্রেধয ব্যবহার করবেন। 
২৩৪। ন্‌ তথা ভবাত [বিশেষে। মদনবশ: কামিনীমলভমানঃ। 
দ্বিগুণোপজাতহযো ভবতি যথা সঙ্গত? প্রিয়য়া ॥ 
নারীকে না পেয়ে পুঝষ বিশেষভাবে কামবশ হয় না, প্রিয়ার লঙ্গে মিলিত 
হয়ে তার আনন্দ! হয় দ্বিওণ | 


দুরতে আচরণ 
২৩৫। বিলাসভাবেলিতবাকালী লাবিশেষমাধূর্যগুলপোপপন্নঃ। 
পরস্পরপ্রেমনিরীক্ষিতেন সমাগম: কামকুতস্ত কার্য: ॥ 


বিলানভাব, ইঙ্গিত, বাকা, লীলা বিশেষ মাধুর্ং-যুক্ত কামজ্সমিলন 
পরস্পরের সপ্রেম দৃষ্টি বার করণীয় 


দৃরতের জন্ত স্রীলোকের প্রস্ততি 
২৩৬। নাধাপ্যথ বিশেষণ প্রমোদরসসম্ভবঃ | 
বালোপচারঃ কর্তব্যো নায়কাগমনং প্রতি ॥ 
নায়কের আগমন উপলক্ষ্যে নারীরও আনন্দমমৃত্তূত বাসোপচারও করীয়। 


১. এখানে বেস! ভি জন্য নায়ীয় নক্তোগ গভিপ্রেত নয়। 
২, আড়ি মধুর ফেলি। 
*,. অঙ্গ! পুশ গুলেপন ইত্যাদি । 


১%৪ রত লাহযশান্ত 


২৩৭। পদ্ধমাল্যং গৃহীদ্ব। তু চূর্বাসত্তখৈব চ। 
স্থাপয়েয়ায়ককৃতে কুষাচ্চাত্বপ্রলাধনষ্‌ ॥ 
সুগস্ধিতব্য। মালা ও চুর্ণবাল (পাউডার) নিষ্কে নায়কের জন্য বাখবেন 
এবং নিজেও প্রলাধন করবেন । 
২৬৮। বালোপচারে নাতার্থং ভূষণগ্রহণং ভবেং। 
রসনানূপুরপ্রায়ং স্বদবচ্চ প্রশস্ত ॥ 
বালোপচারে অতিরিক্ত অলংকার পরিধান (সঙ্গত) নয়। প্রায়শংই 
ধ্বনিষৃক্ত বশনা ও নৃপুর প্রশংসিত হয়| 


ৃ হজ মঞ্চে নিবিদ্ধ কর্ম, 


২৩৯। ন মঞ্চগ্রহছণং রজে ন শ্ানং নানুলেপনস্। 
নাজনং নাজরাগং 5 ন 5 কেশোপসংগ্রহম্‌ ॥ 
বমমঞ্চে মঞ্চগ্রহণ*। সান, অনুলেপন, কজ্ছল, অক্গরাগ, কেশবন্ধন নিষিদ্ধ! 
২৪*। নাপান্বত! নৈকবস্ত্রা ন রাগমধরস্ত তু । 
উদ্ধম। মধ্যমা বাপি প্রকুর্ষাৎ প্রমদ1 কচিৎ । 
উত্তম বা ষধ্যম নারা কখনও (বক্ষমঞ্চে ) অপাবৃতা৩ বা একব্ত্রপরিহিতা 
হবেনা এবং ঠোটে বং মাধবেন না। 
২৪১। জধমানাং ভবদেবং বিধিঃ প্রকৃতিসম্ভবঃ | 
তাসামপি হুসভাং বল্প ততকার্যং প্রযোক্তভিঃ | 
অধম নারীদেক প্রকৃতি অন্রমাবে এই বিধি (অর্থাৎ উল্লিখিত নিষিদ্ধ 
বেশবিধি ) গ্রঘোঁজ্য হবে। 
২৪২) প্রমদাডিন' বৈর্ধাপি নানাভাবস্ক নাটকে । 
ভূষণগ্রহণং কার্ধং পুষ্পাণাং গ্রহণং তথা ॥ 
নাটকে নারা বা পুরুষ লানা (মনো) ভাব সহকারে অলংকার ও পুষ্প 
গ্রহণ কন্ববেন। 


১ ভঃমোক ২৯১ খেকে। 
২, অঞ্চ শব্দের জর্থ খাট, পোকা উদ্াসন (0838, 218510220) ইত্যাদি | 
৬. আক্ষরিক অর জাবরণহীন। (উলছ। । কিন্ত, এখাবে এর র্থ হনে হুর ভুয়া হরণবুড়1। 


মক 


লাঙাঞাতিনয় ১৯৫ 


২৪৩। নির্ু্তমঞ্ডনা কিফিৎপ্রতীক্ষেত প্রিয়াগমম্‌। 
বাঁক্ষামাণ। পথং প্রিয়। শুণুয়াক্সালিকাধ্বদিম্‌॥ 


সজ্জা শেষ করে (নারী) কিছুক্ষণ প্রিষের আগমনেয প্রতীক্ষা করবেন । 
পখেধ দিকে তাকিয়ে প্রিয়া নালিকাধ্ৰনি* শুনযেন । 


প্রতীক্ষহাণ! লায়িক। 


২৪৪। শ্রদ্ব। ভূ নালিকাঘোষং নায়কাগমবিক্রব! 
বেপল্তী সঙ্সহাদয়া তোরণাভি মুখী অ্রজেং ॥ 
নালিকাধ্বনি শুনে নায়কের আগমন বিষয়ে হতবুদ্ধি ক্লান্তচিত্তা কম্পমানা 
নারী তোরণের ( লিংহ্বার ) দিকে বাবেন। 
২৪৫। বামেন তোরণং গুহা কবাটং দক্ষিণেন তৃ। 
হস্তেন সংমুখীভূয় উদীক্ষেত প্রিয়াগমম্। 
বা হাতে তোরণ ও ডান হাতে কপাট ধরে সম্মুপে তাকিয়ে প্রিয়ের 
আগমনের প্রতীক্ষা করবেন । 
২৪৬। শঙ্কাং চিন্তাং ভয়ং চৈব কুর্যাংকারণসংক্মিতম্‌। 
অদৃ্1 রমণং নারী বিষ তু ক্ষণং ভবে ॥ 
কারপবশতঃ তিনি জাশংকা, চিন্তা ও ভয় (প্রকাশ ) করবেন। প্রিয়কে না! 
দেখে নাকী ক্ষণকাল বিষম হয়ে থাকবেন। ৃ্‌ 
২৪৭। দীর্থং চৈব বিনিংশ্বস্ত অভ্রঞ্চেব নিপাতয়ে। 
সন্গং চ হদয়ং কুত্ধা বিস্জেদজমাসনে ॥ 
তিনি দীর্ঘশ্বাস ত্যাগ করে অশ্রু বিসর্জন করবেন | চিত্ত অবসঙ্জ কষে তিনি 
জঙ্গ স্থাপন করবেন। 
২৪৮। ব্যাক্ষেপাদ্ধিম্শেচ্চাপি নায়কাগমনং প্রতি । 
তৈস্তৈথিচারণৈশ্চাপি শুভাগুভসমুখ্িতৈঃ ॥ 
নায়কের বিলম্বহেতু তার আগমন মন্বন্ধে শুভ অশুভ নানা বিষয় চিন্তা 
করবেন। 


১. নাড়িকা ব| বালিকা! শখ্খে বোঝার এক টিকা বা ২৪ দিনিট। এখানে যোধ হয় 
নাড়িকাশুচক ঘণ্টাঙ্নি যোধান হয়েছে। 


১৬% ওত নাটাশাঙ 


২৪৯। গুরুকার্ষেণ মিজৈ্বা মস্িপাং রাচ্ছাচিন্তয়া। 
জয়বন্ধ; প্রিয়; কিন্তু ধুভো বল্পভয়াপি বা।॥ 
( তিনি এইরূপ চিন্তা করবেন ) গুরুতর কাঞে, বন্ধুগণকর্তৃক, বাজ্যচিস্তাহেতু 
মন্ত্রিগণ কর্তৃক প্রিয় আবদ্ধ হয়েছেন আথব| প্রেমিক কর্তৃক ধত হয়েছেন? 
২৫*। আকারং দর্শয়েদেবং শুভাণুভ সমুখিতান্‌। 
নিমিত্বৈরাত্বসংস্থৈত্ব পুরিতৈ; স্পন্দিতৈস্তখা ॥ 
নিজের শ্ুরণ» ও স্পন্দনরূপ অস্ভলক্ষণ দ্বারা শুভ অশ্তভ থেকে উদ্ভুত 
শারীরিক জাকৃতি২ তিনি দেখাবেন । 


অনা জন্৪ 


২৫১। শোভনেযু চ কােষু নিমিত্তং বামতঃ স্ত্রিয়াঃ। 
অনিষ্টেযু তু কার্ধেষু নিমিত্বং দক্জিণং ভবে ॥ 
শুভকাধে ক্ীলোকের বাম দিকে নিমিত্ধ (লক্ষণ ) করণীয় । অমঙ্গলজনক 
কাধে নিমিত দক্ষিণে হবে। 
২৫২। সবাংনেত্রং ললাটং চ ভ্ররধোষ্ঠং ওধৈব চ। 
উল্নবাছ্স্তলশ্চৈব ক্ষুরেস্তদি সমাগমঃ ॥ 
সব্যং নয়ন, কপাল, ভ্রু, ৫ষ্, উরু, বাহু ও পন যদি স্ফুবিত হয় তাহলে 
(গ্রিয়ের সঙ্গে ) মিলন হয়। 
২৫৩। অতোইম্যথ। স্পন্দমানে ছুরিতং দক্ষিণে ভবেং 
দর্শনে ছুনিমিততস্ত মোহং গচ্ছেৎ ক্ষণং ততঃ ॥ 
এর অন্থায় দক্ষিণে (উক্ত প্রত্যঙ্গগুলি) স্পন্দিত হলে ছুরিত৪ হয়। 
ছুলক্ষণ দর্শনের পরে ক্ষণকাল তিনি মুছিত হবেন । 


শি শকস্পািপিশিলালা সপাং 


২. মুলে আছে, আকানং...সমুদ্িতান্। সমুখিতান্‌ আকারের বিশেষণ হলে বাকরণগত 
রুট হহ। পাঠান উৎপাতান্*'সমখভান। এতে যাকঝণগত দোষ হয় না। 

৩, ভাগ, বা এই ছুই অর্থে হ। এখানে ধা অর্থই অভিপ্রেত ধলে মনে হয়। কারণ শত 
সিষিত প্রসঙ্গে এই শঙ্গ প্রবুক হয়েছে এবং পূর্বের লোকে স্বীলোকের শুন দিত বীয়ে 
খাকছে হল। হয়েছে। - 

৪. এর অর্থ পাপ, অমস্বল, (বহপদ। 


সামান্কীভিনয় ১৬৭ 


২৫৪। অপ্রাণ্ডেইখৈব কর্তব্যং প্রিয়ে গণ্ডাপিত্তং কয়মূ। 
ভূষণে চাপ্যবজ্ঞানং রোদনং চ সমাচরেত ॥ 
প্রিয়কে না পেলে হাত গালে রাখতে হবে, আলংকার বিষয়ে অব্ছেলা এবং 
নন করতে হবে। 


প্রিয়ের অন্ধার্থন। 


২৫৫-২৫৬(ক)। ততশ্চ শোভনং পশ্যক্সিমিত্বং বৈ প্রিয়াগমে। 
ৃচ্যো নায়িকয়াসঙ্গোৌ গন্ধাআাণেন নায়ক ॥ 
দুষ্ট চোখায় হষ্টাজী প্রতাদ্গচ্ছেন্ধি নায়রুম্‌। 
প্রিয়ের আগমন লচক শুভলক্ষণ দেখে নায়িক। ( নায়কের) গন্ধ আত্মাণ 
করে তিনি আসন্প হয়েছেন বলে চিত করবেশ। নায়ককে দেখে উঠে 
আনন্দিত দেহে তার প্রত্াদ্গমন করবেন । 
২৫৬(খ)-২৫৮(ক)। যদি স্যাদপরান্ধন্ত্ ততঠৈক্তৈরুপক্রমৈঃ | 
উপালগ্তকতৈর্যাক্যেরতিভায্যস্ত নায়ক: । 
মানাপমানসংমোহৈরবহিখৈর্ধধাক্রমম্‌ ॥ 
বচনস্থ স মুৎপত্তিঃ স্ত্রীণাং গ (হণ) কৃত ভবেৎ। 
ঘদি নায়ক (অন্য লারীর প্রতি আসক্তিহেতু ) অপরাধী হয় তাহলে 
নানাভাবে তিরঙ্কারাত্বক বাক্যে তিনি তাকে সম্ভাষণ করবেন । (ত। ছাড়া) 
তিনি ধথাক্রমে মান অধলম্বন করবেন, অপমান করবেন, মুছিত হবেন এবং 
অবহিথ।১ করবেন। নিন্দা করতে হলে স্ত্রীলোকের মৃধ খুলে ধায়। 
২৫৮(খ)-২৬১(ক)। বিশ্রস্তনেহরাগেষু সংদেহে প্রণয়ে তথা ॥ 
পরিতোষে সংঘর্ষে চ দাক্ষিপাক্ষেপবিস্ময়ে । 
ধর্সার্থকামযোগেষু গ্রচ্ছন্নবচনেষু চ॥ 
হাস্তে কৃতৃহলে চৈব সম্্রমে ব্যজনে তথা। 
হাস্টোপস্থানসম্প্রাপ্তৌ দোষোপক্ষেপনিহবে ॥ 
অনাভাস্কোহপি সন্ভাত্যঃ প্রিয় এভিত্ব কারণৈঃ। 


০০ 


১ ধনোভাৰ গোপন করা। 


১৬৮ ভরত নাটাশা 


বিশ ১। শ্মেহ, অঙুযাগ, পন, প্রণয়, সন্তোষ, সংখধ, হাক্িপা, আক্ষেপ, 
বিশ্বর, ধর্ম, অর্থ ও কাষ সংক্রারঝ ব্যাপারে গোপন কথা, হান্ট, কৌতৃছল, সময, 
ব্যসন। হাল্যোপন্থান প্রাপ্থিত, আলোপিত ফোষের অন্বীকার-_এই সকল কারণে 
প্রি (ককতাপয়াধ হেতু ) সংভাষণের অযোগ্য হলেও তার সংভাষণ করণীয় । 
২৬১(খ)-২৬২। হত্র ন্েছো ভয়ং গজ হত্যা তত্র মন্মথঃ ॥ 
চতল্রে! যোনয়গ্তন্াঃ কীর্ভামান। নিবোধত । 
বৈমনন্তং ব্যলীকং 5 বিপ্রিয়ং মন্তুর়েৰ চ॥ 
ঘেখানে জেহ লেধানে ভয়, যেখানে ঈধ্য] সেখানে প্রেম । তার ( অর্থাৎ 
উঈধ্যার) চারটি কারণ বল! হচ্ছে, পুন : বৈমনন্ড৪, বালীকৎ, বিপ্রিয়ও ও মন্ধা 
(ক্রোধ)! 
২৬৩। এতেধাং সংপ্রবক্ষ্যামি লক্ষণানি যথাক্রমম্‌। 
নিদ্রাখেদালসগতিং সচিহ্ং সরসব্রপম্‌। 
এবংবিধং প্রিয়ং দৃইখা বৈমনস্থাং ভবেৎ স্িয়াঃ | 
নির্জাঙ্নিত দে অলসগতি, (উপভূক অন্য নারীর দস্ত নখাদির) চিহ্যুক্ত» 
যাঝস্কঘণকারী ব্রণযুক্ত _প্রিয়কে এইকপ দেখে স্ত্রীলোকের বৈষনস্ হয় । 
২৬৪। তীব্রাস্থয়ুতবদনা রোষাদ্‌ বুশ; গ্রকম্পমানোষ্ঠী। 
সাধ্বিতি সুষ্টিতি বাকৈঃ শোভনমিত্যভিনয়ং যুঞ্জযাৎ 
পাবী এর অভিপয় করবেন অত্ান্ত অসথয়াযুক্ত মৃখবিশিষ্ট হয়ে, ক্রোধ হেত 
কম্পিত ওঠ সহকারে এবং “বশ, সুষ্ঠ শোভন' এইবপ কথাছ্বারা। 
২৬৫। বন্ছশোইবধীর্যমাপোহপি যস্তম্মিল্পেব দৃশ্টাতে | 
সংঘর্যাচ্চাত্র মাৎসর্ধান্ধালীকং তু ভবেহস্ট্রিয়াঃ ॥ 
(নারিকা কর্তৃক ) বছ প্রকায়ে দ্বশিত হয়েও যদি প্রিয় সেই স্থানেই দুষ্ট 


১. খই শখের অর্থ হতে পারে বিখান, সম্পূর্ণ ছমিউত্ত? গোপনীয় কথা, ধিজাম, লগে 
জিজ্ঞানা, গ্রণরকলহ ইত্যাদি । 

, দিনা ঘা গালাগাল। 

হাক হবার প্রাতি। 

অনহবশ্যকাষ। 

১ শোক, ছাখ বা জখতি কারণ। 

অভ্ীতিকহ বাপার, অপহাধ। 


পতি ৫০ 


সাধান্বাডিনয ১৬৯, 


হুয়। তাহলে (নাদ্দিকার মনে ঈর্ধা ও আনঙ্দের) সংঘর্ষ ও মাৎসধ হেতু 
স্রীলোকের বালীকট হয় 
২৬৬। কৃত্বোরসি বামকরং দক্ষিণহত্তং তখ। বিধুন্বান1। 
চরণবিনিষ্ন্েনাশ্মিয়কুবত সাভিনড়ম্‌॥ 
ব হাত বুকে রেখে ডান হাত ( অভিনধার্থে) কীপিয়ে চরণবিনিক্কৈ২ দার 
এব ( অর্থাৎ বালীকের । অভিনয় কব্ণীয়। | 
২৬৭1 জীবন্তযাং ত্বয়ি জীবামি দাসোহছং ত্বং চ মে প্রিয়া। 
উক্তৈবং যোইগ্যথা কুর্যাতরদ্বিপ্রিয়মিতি স্টিয়াঃ॥ 
তুমি বাচলে আমি বীচব, আমি (তোমার ) দাস, তুমি আমার প্রি 
এইভাবে বলে অন্যপ্রকীব কাক্জ করলে তা হয় স্ত্রীলোকের বিদ্রিয় । 
২৬৮। দূতীলেখপ্রতিবচনভেদনৈ; ফ্রোধহসিতরুদিতৈশ্চ। 
বিপ্রিয়করণেইভিনয়ঃ সশিরঃকম্পঃ প্রয়োক্ব্যঃ ॥ 
বিপ্রিয়েক অভিনয় দূতীর প্রতাখান, চিঠি ও উত্তর ছিড়ে ফেল], 
সকোপ হাশ্ত ও রোদন দ্বার। মন্তককম্পন সহকারে করণীয় । 
২৬৯। প্রতিপক্ষলকাশাত্ব, যঃ সৌভাগ্যবিকখনঃ | 
উপসর্পেংসচিহশ্চ মন্থাস্তত্র ভবেং স্্িয়াঃ | 
নামক নায়িকার প্রতিপক্ষ নবীর কাছ থকে (তাঁর নখ, দস্তাদি ) চিহুমুক্ 
অবস্থায় এই বিষয়ে ভাঁগোর গর করলে স্বীলোকের ক্রোধ হয় । 
২৭০ | বলয়পরিবর্তনেন চ সশিখিলমুপক্ষেপণেন রসনয়ো: | 
মন্তাত্বভিনেতব্য; সশঙ্কিতং চাত্রমোক্ষেহস্থয ॥ 
বলয় পরিবর্তন, শিখিলভাবে রসনাহয়েরও উপক্ষেপণ৪ ও লশংকভডাৰে 
অশ্রপাতের ঘারা মন্ত্া অভিনেয় । 


১, আঃ ২৯১৫খ)-২৬২ লোকের অনুযাদে পাঙটীকাৎ। 

২, ছুভীলেখ প্রতিবচনভেদনৈ: | লেখ প্রতিবচনের অর্থ কেট কেউ করেছেন দূত্ীক্ৃক 
চিটির উত্তর প্রার্ধন!। তাছলে তেন লবাটি নিরর্থক হয়ে হার। এইয়াপ মানসিক অবস্থায়, 
দূতী কর্তৃক আনীত চিঠি এবং মারিকার উত্তর ছিড়ে ফেলা স্বাডাবিক। 

» স্বশনা কোষয়ের জভরণ, মেত্লা। মুলে »শন] শে ছ্িষচদ জাছে। সেকালে কি 
এক জোড়া করে বুশন| পয়ার স্ীতি ছিল? 

». ছুড়ে ফেলা। 


১৭৪ রত নাটাশান্ 
অপরাধী নায়কের প্রতি আচরণ 


২৭১। দৃষ্ট। স্থিতং প্রিয়তমং সশক্কিতং সাপরাধম তিলজ্ছমূ। 
ঈর্ধযাবচনসমুখৈ: খেদয়িতব্যো হাপালস্তৈ: ॥ 
প্লিয়তমকে সশংক, সাঁপরাধ ও কজতি সলজ্জ অবস্থায় দেখে ঈর্ষ।ান্চক বাকা- 
জনিত তিরস্কার হ্বারা তার খেদ উৎপাদনীয়। 


২৭২। নচ নিষ্ঠুরমতিভাত্া! ন চাপ্যতিক্ষোধনস্ত পরিভাস্তঃ। 
বাম্পোন্মশ্রৈর্চনৈরাক্মোপন্তা সংযুক্ত: ॥ 
নিুর কথা বেশী বলা উচিত নয়। অতাশ্ব বেগেও নয়) নিজের সম্বন্ধে অশ্র- 
মিজিত বাকোট ( প্রিয়সন্ভাষণ বিধেয় )। 

২৭৩-২৭৫। মধ্যাঙ্থুল্যোংষ্ঠাগ্রবিচ্যবাংপাণিনা ছারঃক্থেন। 
উদ্বতিতনেব্রতয়! তথ! গ্রততবীক্ষপাচ্চাপি ॥ 
কটিহজ্ঞনিবিষ্টতয়া বিচ্ছিন্ততয়া তথাদুলৈ: করপাৎ। 
মুরভ্রমণপিকুঞ্ষিতনিপাতসংশ্লোষণাচ্চাপি ॥ 
অবহিখবীক্ষণান্ধা অন্গুলিভলৈশ্চ তর্জনৈর্ললিতৈ;। 
এভিরা ববিশেষৈরস্তাভিনয়ঃ গ্রযোকব্যঃ| 

বুকে একটি হাত থাকবে, তার মধ্যমা নামক অঙ্গুলি ওষ্টাগ্র স্পর্শ করবে, 
চক্র উপরের গ্লিকে ঘুরবে, দৃষ্টি হবে আয়ত, এমন একটি করণ ঘাতে হাত 
কোমরে স্থাপিত হয় এবং আঙ্গুলগুলি হয় পরস্পরবিস্নি্ট, আঙুলগুলিকে মাথার 
উপরে ঘুরিয়ে একত্র নিপাতিত করে, অবহিথ দৃষ্টি, আঙ্গুলগুলি দিয়ে সুন্দরভাবে 
তঙ্জন--এই সকল বিশিষ্টভাবের ছারা এর ( অর্থাং মন্ত্র ) অভিনয় প্রষোজ্ধা | 

২৭৬-২৭৭। শোভসে সাধুদৃষ্টোইসি গচ্ছ ত্বং কিং বিলম্বসে। 
মা মাং স্প্রাঙ্ষীঃ প্রিয়াং যাহি তব যা! হৃদি সংস্থিতা ॥ 
গচ্ছেতৃযক্তণ পরাবৃঞ্ত্য বিনিবৃত্তাস্তরেণ তু। 
কেনচিদ্বচনার্থেন প্রহষং যোজয়েত্যুনঃ ॥ 

তোমাকে সুন্দর দেখাচ্ছে, তুমি সন্দর করে তাকাচ্ছ, তুমি যাও কেন বিলম্ব 
করছ, আমাকে ম্পশ করো নাঃ ঘে তোমার হৃদয়ে আছে সেই প্রিয়ার কাছে 


১. যেষব, আবার কি ছুর্তাগা । 


সামান্তাস্তিনয় ১৭১ 


হবাও, চলে যাও-_এই বলে (নায্লিফা) পেছন ফিবে আবার ঘুযে কোনে। কথ! 
বলার উদ্দেশ্টে পুনরায় আনন্দিতক্বপ ধারণ করবেন 
২৭৮। রভসগ্রহণাচ্চাপি বন্ত্রে হন্ধেইথ মুর্খনি। 
কার্ং প্রসাদনং নার্ধা হাপরাধং সমীক্ষ্য তু ॥ 
নারী বলপুবক বস্ত্র, হত্ত বা মন্তকে ধৃত হলে (ভার প্রিয়জন নিছের ) 
অপরাধ বিবেচনা করে তার প্রসাদন করণীয় । | 
২৭৯। হস্তে বন্ত্রেইখ কেশান্তে নার্যাপাথ গৃহীতয়া। 
কাস্তমেবাপসপর্তা কর্তবাং মোক্ষণং শনৈ2॥ 
হত্তে। বস্ত্রে এবং কেশাস্তে ধৃতা নারীও প্রিয়ের নিকট অগ্রসর হতে হতে 
ধীরে ধীরে নিজেকে মুক্ত করবে। 
২৮০। গৃহীতয়াইথ কেশাস্তে হস্তে বন্ত্রেইখবা পুনঃ । 
বথা প্রিয়ো ন পশ্বেদ্ধি স্পর্শে গ্রাহাস্তথা স্ত্িয়া ॥ 
কেশাস্তে, হস্তে অথব। বন্ত্রে ধৃত। নাবী প্রিষ্নের স্পর্শস্খ এমনভাবে অন্থভব 
করবে যাতে তিনি দেখতে ( বুঝতে ) না পারেন । 
২৮১। পদাগ্রস্থিতয়া নার্ষ। তখৈবাকুষ্চিতাজয়া। 
অশ্বক্রান্ত্েন কর্তব্যং কেশাণাং মোক্ষণং শনৈঃ1 
পায়ের আহ্ুলে ভর করে আকুঞ্িত দেহে নারী অশ্বরান্ত!১ ভঙ্গীতে ধীরে 
ধীরে কেশ মোচন করবেন। 
২৮২ | আমুচামানে কেশাস্তে নার্ধা সম্বেদলেশয়। | 
ছুং হুং যুঞ্চাপসর্পেতি বাচা: স্পর্শালসাঙয়] ॥ 
কেশাস্ত মুক্ত ন৷ হলে ঘর্যাক্ত দেহা এবং ( প্রিয্নের ) স্পর্শে অলসাঙ্গী নারী, 
নং ছং) ছেড়ে দাও, চলে ধাও'--এই কথা বলবেন । 
২৮৩। গচ্ছেতি রোষবাকোন গন্ব! প্রতিনিবৃত্য চ। 
কেনচিদ্বচনার্ধেন চালাপং যোজয়েং পুমান্‌ ॥ 
পুরুষ যাও' এই ক্রোধপূর্ণ বাক্য হেতু (অর্থাৎ এই বাক্য শুনে) গিয়ে এবং 
ফিরে কোনো কথার অজুহাতে আলাপ আরস্ত করবেন। 





১১ শীত ১৩১৭ ১৬৮ 


ও ভরত নাট্যশান্ত 


২৮৪। বিধুননঞ হত হছারং হী ্রযোজয়েত। 
স চাবধুননে কার্ধ; শপখৈর্ধ্যাজ এব চ॥ 

শ্রী হত্তকম্পন ও ছংকার করবেন। হত্তকম্পনে তিনি ছলপূর্বক শপথ» 
করবেন । 

২৮৫। অক্টো; সংবরণং কার্য; পৃষ্ঠতশ্চোপপৃহনস্‌। 

নার্ধাত্বপহাতে বঙ্ছে নীবীচ্ছাদনমের বা ॥ 

নারীর বন্ধ অপস্থত হলে তাধ নেহছয়ের আচ্ছাদন, ( গ্রিষের ) পেছনে 
লুকানো অথব। নবীর আচ্ছাদন করশীয়। 

২৮৬। তাবংখেদল্লিতব্যস্ত যাবংপাদগতো ভবেৎ। 

তত্তশ্চরণয়ো; পাতে কুর্যাদ্‌ দৃতীনিরীক্ষণম্‌ ॥ 

(অপরাধী ) প্রিয়কে (নারী ) ততক্ষণ উতগীড়ন করবেন বতক্ষণ পর্যন্ত তিনি 
পায়ে না পড়েন। (প্রিয়) পায়ে পড়লে (নারী) দৃতীর প্রতি দৃষ্টিপাত 
করবেন। 

২৮৭-২৮৮(ক)। উতাপ্যালিজয়েদেনং নায়িকা নায়কং ততঃ। 
রতিভোগ ( হৃ) তা হৃষ্ট? শয়নাভিমুধী ব্রজেৎ। 
এতদ্গীতবিধানেন শকুমারেশ যোজয়েৎ। 

তারপর নান্বিকা নায়ককে উঠিয়ে আলিঙ্গন করবেন তরতভোগের জন্ত 
আনন্দিত হয়ে তিনি শঙ্যার দিকে যাবেন । সুললিত গীতেব দ্বারা উল্লিখিত 
ব্যাপারের অভিনয় করণীয় । 

২৮৮(খ)-২৮৯। যদা! শঙ্গারসংযুক্তো! রতিসংযোগকারণম্‌ ॥ 
যদ! চাকাশপুরুষং পরস্থবচনাশ্রয়ম্‌। 
ভবেৎ কাবাং তথা হোষয কঠব্যোহভিনয়ঃ স্থিয়া ॥ 

ধখন (দৃশ্ঠ) কাব্যে আকাশে স্থিত পুরুষের সঙ্গে কথা বলা থাকে অথবা 
অপরের বচনাশ্রিত শৃষ্ষাররস সংক্রান্ত ব্যাপার থাকে তখন স্ত্রীলোকের এই 
অভিনয় করণীয় । 


১ এখানে যোখ হয় শপ দেগয়। হোঝায়। 
২. স্বীলোকের কটদেশে পরিহিত বস্ত্র অথ পরত বস্ত্র গ্রন্থি (৮০০৮ )। 


সামাগ্াভিনয় ১১৩ 
২৯৯। যদস্তঃপুরলস্বন্ধং কাব্যং বডি নাউকে। 


শৃঙ্গাররলসংযুক্তং তত্রাপে]য বিবি9বেৎ ॥ 
শাটকে অন্তঃপুর সংক্রান্ত শৃজাবরসযুক্ত ব্যাপার থাকলেও এই হিখি হবে। 
রজনঞ্চে নিবিদ্ধ কর্ম, 
২৯১। নকাধং শয়নং রঙ্জে নাট্যধং বিজানভা । 
ফেনচিন্বচনার্থেন অংকচ্ছেদে। বিধীয়তে ॥ 


নাটাধর্মজ ব্যক্তির বজমঞ্চে শয়ন (দেখানো?) উচিত লয় । কোনো প্রয়োজনে 
অংকচ্ছেদ বিষেয়। 
২৯২-২৯৩। যদা স্মবপেদর্থবশাদেকাকী সহিতভোইপি ব!। 
চুন্বনালিঙ্গনং চৈ তথা গুহাং চ যন্তবেৎ॥ 
দস্তচ্ছেন্তং নখক্ষতং নীবীভ্রংসনমের চ। 
স্তনাধরবিমর্দং চ রঙ্গমধ্যে ন কারয়ে॥ 
ধখন কোন পাজ্জ বা পাভী প্রয়োজনবশতঃ একাকী বা কারও সঙ্গে নিত 
ধাবেন তখন চুম্বন, আলিঙ্গন, যা কিছু গোপনীয় কর্ম, দত্ত ও নখের ক্ষতচিচ্ন 
নীবীন্রংসন২, স্তন ও অধর পীড়ন রঙ্গমঞ্চে করণীয় নয়। 
২৯৪। ভোজনং সঙ্গিলক্রৌড়াং তথা লঙ্জাকরং তু যৎ। 
এবংবিধং ভবেনক্ৎ ততদ্রজে ন কারয়ে॥ 
ভোজন, জলকেলি এবং যা কিছু লজ্জাজনক তা রঙ্গমঞ্চে করা উচিত নয়। 
২৯৫। পিতৃপুত্রসংযাঙ্থঞরদৃশ্যং যন্মাত্ব, নাটকমূ। 
তম্মাদেতানি সধাণি বর্জনীয়ানি যতুত£ | 
ঘেহেতু নাটক পিতা, পু+ পুত্রবধূ ও শাশুড়ী কর্তৃক দর্শনীয় সেই জন্য এই 
সকল কর যত্ুদহকারে পতিত্যান্ধয | 
২৯৬। বাকোঃ সাতিশয়ৈঃ অব্য র্ধুরৈন গতিনিষ্ুরৈ | 
হিতোপদেশজদনৈত্তজ জৈ: কার্ধং তু লাটকমূ॥ 
অভিজ্ঞ ব্যক্তি কর্তৃক অতীব শ্রুতিন্থখকর মধুর, অনতিনিটটর এবং শুভংকর 
বাক্যসমূহ দ্বারা নাটক করণীয় । 


১, লোক ২৩৯ থেকে ভ্রঃ। 
২. নীষী বন্ধন খুলে ধাওয়া। নীবীর অর্থের 7 'ঠ২/২৮ প্লোকের পাদটীকা! ৭ । 


5৭8 ভরত নাটাশাহ 
শরিয়া প্রান্ত দাহর সন্ভাহণ 


২৯৭ | সমাগমেইথ নারীপাং বাচালি মদনাজয়ে। 
প্রিয়েযু বচলানীহ যানি তানি নিবোধন্ত || 
নারীগণের কামালিত হিলনে প্রিযজনণ্যে প্রতি ঘেষে বচন গ্রঘোজা তা 
শুধুন। 
২৯৮। প্রিয় কাস্তে বিনীত্শ্চ নাথ: ম্বাম্যথ জীবিতম্‌। 
নন্দনশ্চেত্যভিপ্রীতে বচনানি ভবস্তি হি ॥ 
নারী দন্ধট থাকলে প্রি) কান, বিনীত, নাথ, স্বামী, জীবিত (প্রাণ) ও 
নন্দন--এট মকল পম্ভাঘণ হয়ু। 
২৯৯। ছুখীলোহধ ছুরাচার: শঠো বামো বিরুপকঃ। 
নির্লজ্ছে। নিষ্ঠুরশ্চেতি প্রায়ঃ ক্রোধেইতিধীয়তে ॥ 
পারী কষ্ট হলে সম্ভাষণ হয় প্রায়শ: এইকপ-_ছুঃশীল, ছুবাচীর, শঠ, বাম 
(প্রতিকূল ), বিজ্াপক, নিল, নিঠুর | 
৩০০ | যো! বিপ্রিয়ং ন কুরুতে ন চাযুজং প্রভাষতে। 
তথার্জবসমাচারঃ প্রিয় ইতুযুচাতে বুধৈঃ॥ 
থে অগ্রি্প কাজ করে না, অসঙ্গত কণ! বলে না এবং নরল ব্যবহার কবে 
তাকে পর্ডিত ব্যক্তিগণ প্রিয় বলেন। 
৩১১। অন্তনারীসমুভূতং চিন্নং যন্য ন দৃষ্ুতে। 
অধরে বা শরীরে বা স কান্ত ইতি ভপাতে ।। 
অন নারী ( মক্ষোগজনিত ) চিচ্ন ঘার ঠোটে বা দেহে দেখ! যায় না মে কানু 
বলে অভিহিত হয় । 
৩*২। সংকুদ্ধোইপি হি যে! নাধা নোস্রোত্তরভাষণমূ। 
পরুষং বা ন বদত্ি বিনীতঃ মোইভিধীয়তে ॥ 
নামী ক্রোধ প্রকাশ করলেও ঘে উত্তরোত্তর বা কর্কশ কথ) বলে না মে 
বিনীত বলে অভিছিত হয়। 
৩,৩। লামদা নার্থমংভোগৈত্তখা লাগন নগানৈ: | 
মাক্সীং মংভজতে যত্তব স নাথ ইতি সংজ্যিত: ॥ 


মাঘান্তাক্ছিনক ১৭৫ 


লাহ। দান, অর্থ, লভ্ভোগ, লালন ও পালন ঘা! থে নারীর ভজল! করে মে 
নাখ নংজায় অভিছিত হয় । 


৩৪৪। হিতৈষী রক্ষণে শক্কো ন মানী ন চ মংলরী। 
সর্বকাধেষলংযুঢ়ঃ যঃ স স্বামীতি কীন্তিত;। 
ঘে ছিতৈষী, রক্ষা করতে লক্ষম, মানী বা মাংসধযুক্ত লয় এবং নকল কাজে 
অসংযূড়১ লে স্বামী বলে কখিত। 
৩*৫। নারীপ্সিতৈরভি প্রায়ৈনিপুণং শয়নক্রিয়।ম্‌। 
কয়োতি যস্ত সংভোগে জীবিত সোইডিমংভিিডঃ ॥ 
লন্তোগে যে নারীর কামনা ও অভিগ্রাদ অন্তলারে নিপুণভাঁবে শয়নক্রিয়াখ 
করে মে জীবিত বলে অভিহিত হুয়। 
৩*৬। কুলীনে ধৃতিমান্‌ দক্ষো দক্ষিপো বাগ বিশারদ; 
শ্লাঘনীবঃ সখীমধ্যে নন্দনো নাম সংজ্জিতঃ | 
ঘে উচ্চফুলজ্জাত, ধৈষশীল, নিপুণ, দক্ষিণও, বাক্পট্ন, সর্খীদের মধো প্রশংসিত 
সে নন্দন নামে অভিহিত হয়। 
৩*৭। এতে বচনবিষ্যাসা রতিগ্রীতিকরা; স্মৃতাঃ। 
তথ চাপ্রীতিবাক্যানি গদতো! মে নিবোধত ॥ 


এই বচনবিস্তাসমূহ হবতক্রিদ্ার প্রীতিকর বলে কথিত । আমি অগ্রীতিকর 
বাক্যগুলি বলছি, শুন । 


সকোপ লস্তাহণ 


৩৮। নিষুরশ্চাসহিফুর্ষো মানী ধৃষ্টো। বিকখনঃ। 
উত্তরোত্বরবাদী চ স হঃশীল ইতি স্মৃতঃ॥ 


ষে নিব, অসহিফুণ মানী, ধষ&ঈ, গবিত, উত্তরোত্তরবাদী সে ছুঃশীল বাল 
কথিত । 


১, আোহ্স্ত নয়, জাগরক বা দচেতন। 

২. অঙ্গনে নারী জীতিকর হাবজাব! 

৬. এয অর্থ হতে পারে দঙ্গ, চতুর, আবরিক, খজু, সং, পক্ষপাতশূত, অথারিক, শিট 
ইতাদি। 


পু, ভরত নাটাশাহ্ 


৩*৯। ভাড়নং বন্তনং বাপি যো (ই) বিশৃশ্বা সমাচরেৎ। 
তথ! পরুষবাকাশ্চ ছরাচারঃ স সংজ্িত:। 
থে বিচার বিবেচন। ন) কৰে তান বা বন্ধন করে এবং যে ককশতাষ সে 
'ছুবাচার বলে আভিহিত হয়। 
৩১০ | বাচৈব মধুযো যস্ত কর্ণণা নোপপাদয়েং। 
যোহিতং কফিদপার্থ, স শঠঃ পরিকীতিতঃ ॥ 
বে নারীকে মিষ্ট বাফাই বলে কাধ করে না লে শঠ বলে কথিত হুয়। 


৩১১। বাধতে হত্র হত্রার্থে তং ভমেব করোতি যঃ। 
ভবেদভিনিবেশী চ সবাম ইতি সংক্জিতঃ॥ 
(য ঘে বিষয় বারণ করা হয় “সই সেই বিষয় ঘে কষে এবং (এরূপ কাধে) 
স্থিরলংকল্প লে বাম আখ্যা অভিহিত হয়। 
৩১২। সরসক্রণচিন্ক্ যঃ স্ীসৌভাগাবিকথনঃ | 
অভিমানী তথা ত্বব্ধঃ স বিরূপ ইতি স্মৃতঃ॥ 
ধার গায়ে বক্বক্ষরণকারী ( নখ ভন জনিত ) চিহ্ন মাছে, থে (অপর স্ত্রীর 
্সেহ লাভ ক্ধপ )) লৌভাগ্য সন্ষদ্ধে গলিত, অতিশয় মানী এবং স্তক সে বিকপ 
বলে কখিত। 
৩১৩। বার্ধমাণে! দৃঢ়তরং যো নারীমভিসর্পতি। 
সচিন্থঃ সাপরাধশ্চ স নির্চজ্জ ইতি সংন্িতঃ 
( নথ দম্ভ) চিহ্ন যু ও সাপরাধ যে ব্যক্তি নিবারিত হয়ে আরও দুঘভাবে 
শাধধর প্রতি গমন করে সে নিলজ্জ পামে অডিহিত হয়। 
৩১৪। যোইপরান্ন্ত রতলা নারীং সেবিভূমিচ্ছতি। 
অপ্রসাদনবুদ্ধিশ্চ নিষ্ঠুরঃ সোইভিবীয়তে ॥ 
অপ্থাধী যে ব্যক্তি বলপূর্ধক নারীকে ভোগ করতে চায় এবং তাকে খুন 
কধতে চায় লা সে নিুর বলে অভিহিত হয়। 
৩১৫। এতে বচনবিষ্কাসা; প্রিয়াপ্রিয়বিভূষিভাঃ । 
নানাবস্থাং সমাসাস্ বি (চার্য) তান্‌ সমাচরে ॥ 
এইগুলি প্রিয় অগ্রি্ বাফ্যবিস্তাস। বিবিধ অবস্থায় বিচার করে এগুলি 
প্রয়োগ করতে হ্য়। 


সামাস্তীভিনয় ৭ 


৩১৬। এব গীতবিধানে তু শুকুদায়ো! বিধির্ভবেৎ । 
খুজায়ররসসন্ভূতো রতিসন্ভোগন্যেদজঃ ॥ 
ঈতবাবস্থায় শৃঙ্গাররলোতূত যৌনসন্ভোগ ও রতিশ্রম ছাত এই স্থকুমার 
বিখি হবে। 
৩১৭। যচ্চৈবাকাশপুরুষং পরস্থবচনাজয়ম্‌। 
শৃঙ্ার এবং বাচ্যং হ্যাত্তত্রাপ্যেয বিধির্ভবেৎ ॥ 
বখন অপরের বচনসংক্রান্ত আকাশ-পুরুষের বাক্য শ্ঙার়রস পচিত কষে 
তখন (স্ত্রীলোকের পক্ষে ) এই বিধিই হবে। 
৩১৮। যঞ্! পুরুষসংবন্ধং কারযং তবতি নাটকে। 
শৃর্গাররসসংযুক্তং তত্রাপ্যেষ ক্রেমো ভবেখ॥ 
নাটকে শৃঙ্গারবসঘুক্ত পুরুষবিষয়ক কার্ধেও এই ক্রম হযে । 
৩১৯। এবমস্ত:পুবগতঃ প্রযোজ্যোইভিনয়ো বুধৈঃ। 
দিব্যাজনানাং তু বিধিং ব্যাথা স্যাদানুপৃরশং। 
এইকুপে পণ্ডিতগণ কর্তৃক অস্থঃপুরবিষয়ক অভিনয় গ্রযোঁঞা । দিব্য নাম্বী- 
গণের বিধি আমুপৃবিক বলব । 
মানবাকৃতি ছ্গেবী 
৩২*। নিত্যমেবোজ্জলে। বেষো নিত্যাং প্রমুদিতং মনঃ। 
নিত্যমেব সুখঃ কালো দেবীনাং ললিতাঞয়ঃ ॥ 
দেবীগণের হয় সবদা! উজ্জল বেশ, হাইট চিত্ত এবং সর্ধধাই আমোদএমোছে 
সুখে তাদের কাল অতিবাহিত হয়। 
৩২১। ন চের্ব্যা নৈব চ ক্রোধে নাশ্থুয়। ন প্রসাদনমূ। 
তৃশ্ঠতে দিব্যপুংসা হি শূঙ্গারে যোবিতং প্রত্ধি ॥ 
শৃঙ্গাররসাশ্রিত ব্যাপারে নারীগণের প্রতি দিব্য পুরুষগণের ঈর্ষা, ক্রোধ) 
অনুয়া এবং প্রসাদন (তুষ্ট করার প্রয়াস) দেখা যায় না। 
৩২২। যদ] মান্ুষযসংযোগো দিব্যানাং যোষিতাং ভবেং। 
ভদ। লর্ষে প্রকর্তব্যা যে ভাবা মানুযাজয়্াঃ ॥ 
ধখন দিব্য নাবীগণের মাচুষের সঙ্গে মিলন হয় তখন মানুষ সংক্রান্ত সফল 
তাৰ প্রষোজা । 
ভ (৩য)--১২ 


১৭৮ ভবত নাটাশাঙ্ 


৩২৩। শাপাদৃত্রংশস্ত দিব্যানামজনানাং বদ! ভবেৎ 
কার্ধো মানুধসংবোগত্তথা চৈবোপসররণষ্‌ ॥ 
যখন দিবা নারাগশ শাপত্রষ্টী হন তখন মানুষের সঙ্গে তাদের মিলন এবং 
মান্ষের নিকট আগহন কহণীয়। 
৩২৪। পুট্পৈভ বিণজৈ: শবৈরদৃশ্যাজাপি যা ভবেং। 
পুনঃ সন্দর্শলং দত্বা জপাদন্প্িতা ভবেং ॥ 
যিনি অদৃশ্টা তিনি পুষ্প ও আভরপের শব্দ সহ ক্ষণিকের জন্য দর্শন দিয়ে 
অন্তহিত। হবেন । 
৩২৫। বন্ত্রাভরণমাপোস্ত লেখসংপ্রেষণৈরণপি। 
ঈদশৈরভ্যগঠৈ: সমুন্থাস্থগ্থা নায়ক: ॥ 
বস্ত্র অলংকার, মাল? পত্রক্রেরণএইরূপ উপায়ে নায়কের উল্াদনা স্তি 
করণীয়। 
৩২৬। উম্মাদনাৎ সমুৎপন্পঃ কামো রতিকরো ভবেং। 
ল্বভাবোপগাতা যল্ত নাসানভার্থভানক: ॥ 
উন্মাদনা থেকে জাত কাম ভথকর হয়| যেকামস্বাভাবিক ভাবে জনে 
তা অতিমাজআ্াঘু ভাব উৎপাদন করে না। 
৩২৭। যে ভাবা মানুষাণাং তু যদ্গং যচ্চ চেষ্টিতম্‌। 
ততলর্ধং মানুষং প্রাপা কার্য দিব্যৈরপি দ্বিজী;॥ 
হে দ্বিজ্গগণ, মানুষদের ঘষে সকল ভাব, অঙ্গভঙ্ী ও ক্রিয়াকলাপ সেই মবই 
ষানবন্প্রাপ্ত দিবা জনগণের ও করণায়। 
৩২৮। এবং রাজোপচায়ো হি কর্তব্যোইভ্যস্তরা শ্রয়ঃ | 
বাহামপ্যুপচারং তু ব্যাখ্যাম্তামাধ বৈশিকে ॥ 
বাজার অভাস্তরাশ্রিত* উপচার এইগাবে করণীয়। বেশ্তাসংক্রান্ত আলো- 
চায় বাঙ্থ উপচার বলব। 


ভরের দাট্যশাস্ত্ে সামান্তান্ভিনয় নাষক চতুহিংশ জধ্যায় লদাপ্ত। 





১ ঞ্রুগোক ১৪৯ 


00000000 পরব অন্যান 0000000] 
বাছ্োপচার 


বৈশেধিক ও বৈশিফের লক্ষণ 


১। বিশেষয়েং কলাঃ সবাঃ যন্মত্তন্মাদ্বৈশৈধিকঃ। 

বেশোপচারতো| বাশি বৈশিক: পরিকী্তিতঃ ॥ 
ঘেছেতু কেউ কল কলায় বিশেষভাবে পারদর্শী হয় সেইজন্ত তিনি বৈশেধিফ 
বলে অভিহিত হন । বেশ্তালয়ে* আচর্ণ “হতু লোক বৈশিক বলে কখিত হয়। 

২। যে হি সবকলোপেত; সবশিল্পবিচক্ষণঃ | 

স্ত্রচিত্তগ্রাহকশ্চৈর বৈশিক: স ভবে পুমান্‌॥ 

ঘষে নকল কলাভিজ্ঞ২, সকল (চাকু) শিল্পে পারদর্শী এবং স্ত্রীলোকের যন 
দ্র করতে পারে সেই লোক হুন বৈশিক | 


বৈশিকের গণ 


৩। গুণাস্বস্ত তু বিজ্চেয়াঃ স্বশরীরসমুস্তবাঃ। 
আহার্ধাঃ সহজাশ্চৈব ভয়ন্ত্িংশৎসমাসতঃ ॥ 
তার গুপাবলী নিজের দেহজাত, আহাধ৩ ও সহজ; এইগুলি মোট তেন্জিশ। 
৪-৭। শান্ত্রবিচ্ছিল্লসম্পন্নো রূপবান প্রিয়দর্শনঃ। 
বিক্রান্তে। ধৃতিমাংশ্চৈব বয়োবেষকুলাহ্িতঃ | 
সুরতি্মধুরস্ত্যাগী সহিষুরবিকখনঃ। 
অশন্কিতঃ প্রিয়ভাবী চতুরঃ সৃভগঃ শুটি; ॥ 


১. মুলে আছে বেশ | এই শবের অর্থবেস্থাবৃতি, বেহাল, বেস্তার বাবহায়। পাঠা 
আছে বেস্ক!। 

হ,. প্রম্পরাক্রমে কল! ৬৪টি। জঃ বাংতায়নের কামলা ১৯৩৪ । উজনগত্জে ৭২টি 
কলা। ভ্রঃ আমুলা লেশ 8০০৪] 1169 70 6510 17১6556015, (81908) 10688, 
8৪৮1০, 

* ধাকে বাইরের বেকে আহরণ করতে হয়, হেশতুহ! দিযে কর] 


১৯৮৭ রত নাটাশাস 


কামোপচারকুখলো দক্ষিণে দেশকালবিং। 
অদীনবাকাঃ শ্মিতবাক্‌ বাপ্পী দক্ষ; প্রিয়ংবনধং ॥ 
অলুন্ধ: সংবিভাগী চ প্ন্দধালো দৃঢ়ক্রতঃ। 
গম্যান্ ঢাপ্যবিআত্তী। মানী চেতি লস বৈশিক) ॥ 


বৈশিক হয় এইরপ : শান্তর, ( চাকু ) শিরে অন্তিজ, স্কপবান্‌, হুদর্শন, বীর, 
খৈধঈল, কাংক্ষিত বয়স, বেশ ও কুল সম্পর, সুগন্ধ ঘধুব২, তাগী, মহনশীল, 
গহীন, নিভীক, মধুর সংশাষণক (রী, চতুর, অমামিক, কামকলাকৃশল, মছান্‌, 
দেশকালজ, জাদীীনবাকা। শ্মিতবাকৃত, বাী, দক্ষ, প্রিযভাফী, নির্লোউ, 
সংবিভাগীৎ, শ্রদ্ধাবান, স্থিরসংকল্প, গম্যানারীর প্রতিও অবিশ্রষ্তী ও মালী। 
৮। অন্ুঃ: শুচি্দাস্তে। দক্ষিণঃ প্রতিপতিমান্‌। 
তবেচ্চি্রাভিধায়ী চ বয়ুন্ুত্ন্ষট্গুণাঃ | 


( মততাজনে 1) অনুধক্ত, শুচি। জিতেক্িয়। সং গ্রতিপহিমান৭) চিঙ্ঞাভি- 
ধায়ী”, বয়শ্ত»--তার এই ছয়গুণ৯০ | 


৯-১৯। বিজ্ঞ নগুণস*প) কথনা লাঙ্গদী তথা। 
রঙ্ো পজজীবনা চাপি গ্রতিপত্তি বিচক্ষণ ॥ 


১. হুলে জাছে জুরাতি। এই শব্দের আর্থ হতে পায়ে নর প্রিয়, বু বাপ, গগন 

ইদ্ছটাছি। এখানে হনছ্ি ভরবে! হহতিহ অর্থ করাবায়। কারণ, হগন্ধ কামোদ্দীপক। 

২, দান হাহা হিটি। 

এ, থেছুঃখরলক বাকা বলে ন]। 

৪. হেলে কথা হলে। ্* 

«, মং বিভাগ শবে দোধায় লোকদের যধো থানাছি ভ1থ করছে দে] জ:মহাহারত 
(ভাগারকর ইন্রীচিউট দর )। শান্ি ২৩৭।২,1) 

*. বিজ শখের একটি অর্থ পরপর কলহ। গহ্যা। অর্থাৎ উপতোগযোগ্া। নারীর মছেও 
ধ! গাখর হা 7 দ। 

৭. এই শন্দেছ জর্থ গনুকৃতি, হুশাংশিতা, বোবশক্তি, প্রাত্তি বকর, সংকজন, সসশ্থান 
আাড়রণ, বুদ্ধি, ধশ, মাহদ ই) । 

৮. €ম বিচির বিষয় সন্ত হখ। বলে। 

». লঙগধযস্ক। 

** গণনার নারি। 


ছিরে 


বাঙ্োপচানর ১৮ 


প্রতিবেক্টা সখী দাসী কুমারী কারুশিল্লিক1। 
ধারী পাষণগুনী টৈব মৃত্যা্ীক্ষণিক1 তথা ॥ 
বিশেষ জ্ঞান ও গুণসম্পল্লা। কথনী১, লিঙ্গিনী২, বৃঙ্গোপজীবনাত, প্রতিপক্ধি 
বিচক্ষপাঞ, প্রতিবেশিনী; সতী, দালী, কুমারী, কারশিক্পিনী*,। ধাত্রী, 
পাঁষস্ডিনী* অথত] দৈব! নারী দূতী হতে পারে। 


ৃন্ভীর গুণ 


১১। প্রোৎসাহনেধু কুশলা মধুরকথা দক্ষিণা চ কালজ্ঞা। 
লডহ1 সংবৃতমন্ত্া দূজীতোতিগু ণৈঃ কার্ধা ॥ 
উৎসাহদানে নিপুপা। মধুরভাধিপী, উদার, কালজ্ঞা+, লভহা৮, মগ্গগপ্িমূক্! 


__এই গুণসম্পন্ন নারীকে দূতী করা উচিত। 
১২। তয়া প্রোৎসাহুনং কার্ধং নানাদশিতকারণম্‌। 
যথোক্তকথনং ঠৈব তথ! ভাবপ্রদর্শনম্‌ ॥ 


সে নান। কারণ দেখিয়ে উত্সাহ দেবে, ঘেমন বল। হয়েছে তেমন কথা বলবে, 
এবং ( সংশ্লিষ্ট ব্যক্তির ) ভাব প্রদর্শন করবে। 
১৩। ন জড়ং রূসবন্যং 5 নার্থবস্তং ন চাতুরমূ। 
দৃতং বাপি হি দৃতীং বা বুধঃ কুর্ধাৎ কদাচন ॥ 
বিজ্ঞ ব্যক্তি কখনও জড়বুদ্ধি, রূপবান» অর্থবান্‌, রোগার্ড-এট্কূপ ব্যক্তিকে 
দূত বা দূতী করবেন ন|। ূ 
১৪। কুলভোগধনাধিক্যং কার্ধং চৈব বিকখনস্‌। 
দৃততী নিবেদয়েৎকামমর্্ানাং চৈব ভাষগম্‌ ॥ 





শপ 


১. বে ক! বলতে লাণে। 

২. কোনো! ধর্ষলন্ছাবাতের চিহধারিগী। 

৩, সগগকিনী( অভিনব )। 

* প্রতিপত্তি শব্দের একটি অর্থ নংবাদ। তালে অধ হবে খেসংহাদ বছন ও দানে পটু 
* ফাঠের কার, মাটির কাজ প্রত কাঞশি্প। 

. আগ্চিককে হলে পাব | এখানে ঘোদ্ধ ভিুটী বা জেন লক্াপিনীকে খোধাজে পাযে। 
, কখন কি করদী তাগেজাবে। 

হুক্াযী। 

, ১১খ গ্লোকে লহ শবে নথে ধর হিয়োধ জঙ্গনীয়। 
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১৪২ ভরত নাটাশাহ্ত 


(লং্গিই ব্যক্তির ) বংশ, ভোগ ও ধনের কথা দৃষ্ভী বাড়িয়ে বলবে, গর্ব 
প্রকাশ করবে এবং কাম ও অর্থ রি্য়ক কথ! বলবে। 
১৫। নবকামপ্রবন্তায়াঃ জুদ্ধায়া বা সমাগমঃ। 
নানোপায়ৈঃ প্রকর্তব্যো দূত ছি পুরুষাঞ্রঃ। 
দূতী নূতন কামগ্রবৃত্তা বা! জুদ্ধা নারীর পুরুষের সঙ্গে মিলন নানাভাবে 
ঘটাবে। 
১৬-১৭। উৎসবে রাত্রিসঞ্চারে উদ্ভানে জ্ঞাতিবেশ্মানি। 
ধাত্রীগৃছে সখীগেছে তথা চৈব নিমস্তরণে | 
ব্যাধিতব্যপদেশেন শৃষ্ভাগারসমাশ্রয়ে। 
এবং লমাগমঃ কাধে! হুণাং প্রথমসঙ্গমে | 
উৎসবে, রাজ্িবেলা ভ্রযণে, উদ্ভানে, জ্ঞাতির গৃহে, ধাত্রীর আলয়ে, সখীর 
গৃছে। নিমন্ত্রণে। রোগের ছলে, শৃাগাবে এইভাবে পুরুষের প্রথম সঙ্গষে 
(আলোকের লগে ) মিলন করণীয় । 
১৮। এবং সমাগমং কত্ব।! নানোপায়বিধানজম্‌। 
অনুরক্ঞাং বিরক্কাং বা চিছ্ৈ: সমুপলক্ষয়েৎ | 
এইরুপে নানা উপায়ে মিলিত হয়ে লক্ষণন্থার। (সংশ্লিষ্ট) স্ত্রীলোক অহুবস্ক 
কি বিবন্ক তা বুঝতে হবে। 


কানাতুর! রমনী 


১৯। শ্বভাবভাবাতিশযমৈর্যা নারী মদনার্দিতা । 
করোত্যনিভূতং লীলাং ফেন্রয়া সা মদনাতুর) ॥ 
থে নারী শ্বাভাবিক ভাবের আতিশয্যে কাকলি! হয়ে প্রবাঙ্খে কামলীল! 
কবে তাঁকে কাষার্তী বে বুঝতে হবে। 
জনুবক্কানায়ী 

২*-২৩। গুঁণান্‌ সখীনামাখ্যাতি শ্ধনং প্রদদাতি চ। 
সাপৃজয্নতি মিতরাণি ছেষ্টি শক্রজনং তথ ॥ 
সমাগমং প্রার্থয়তে দৃষধ। হস্যৃতি চাধিকম্‌। 
তৃম্যত্যস্ত কথাভিস্ত সম্পেহশ্চ নিরীক্ষতে ॥ 


বান্কোপচার ১৮৩ 


সুপ্ডে চ পশ্চাৎ স্বপিতি চুদ্িতা গ্রতিচস্বতি। 
উত্ভিষ্ঠত্যপি পৃধং চ তথা! ক্লেশসছাপি চ॥ 
সদা হুঃখে আখে চ হ্তাক্সক্রোধমুপযাতি চ। 
এবংবিধৈগ্ দৈরু'্তা যাইনুরক্তা তু সা ভবে ॥ 


(প্রিষ়ের ) গুণাবলী অখীদের কাছে বলে, নিজের ধন ( প্রিয়তমকে না 
সথীজনকে 1) দেয়, (তার) বনধুদেরকে সম্মান করে, (তার ) শক্রকে স্ব? 
করে, (তার সঙ্গে) মিলন প্রার্থনা করে, ( তাকে) দেখে অতান্ত আহলাঙিত 
হয়, এব কথায় সন্তুষ্ট হয়। স্সেহে (তাঁর দিকে ) তাকায়, (প্রিয়) নিত্রিত হলে 
সে নিত্রা যায়, চুষ্িত হয়ে প্রতিচুত্বন করে, প্রিয়ের পূর্বে ওঠে, ক্টস্থ করে, দ্ুথ 
ছুখে একপ্রকার থাকে, কুপিত হয় না_যে নারী এইকপ গুণসম্পন্ন। মে ছয় 
অনুরকা | 


বিরস্কানারী 


২৪-২৭। বির্জায়াস্ত লিঙ্গানি চুম্বিতান্তং প্রমার্জতি। 
অনিষ্টাং চ কথাং ত্রতে প্রিয়মুক্তাপি কুপ্যতি ॥ 
প্রদেষ্টি চান্ত মি্রাণি ত্য শত্রং প্রশংসতি। 
শেভে পরাঙ মুখী চৈব শয্যায়াং পূর্বশায়িনী ॥ 
নুমহত্যুপচারেইপি ন তৃষ্যুতি কথংচন। 

ন ক্লেশং সহতে চাপি তথা কুপ্যত্যকারণে ॥ 
ন চ চক্ছুর্াদাত্যন্ত ন চৈনমভিনন্দতি। 
যহ্থামেবং বিকারাঃ শযহিরক্তাং তাং বিনিদিশে ॥ 


বিরক্ত নারীর লক্ষণ : চুদ্ষিত! হয়ে মুখ মোছে, অপ্রিয় কা! বলে, গ্রিয়কথা 
তাঁকে বল! হলেও সে কুপিত হয়; এর বন্ধুগণকে স্বণা করে, তাঁর শত্রুকে প্রশংসা 
করে, বিছানায় আগে শুয়ে (প্রিয়ের দিকে ) পিছন ফিরে থাকে, (প্রিয়) 
অনেক ভাল ব্যবহার করলেও কিছুতেই তুষ্ট হর না, কষ্ট সঙ্থ কবে না, বিনা 
কারণে কুপিত হয়, এব দিকে তাকায় না। একে অভিনন্বিত কবে নাঁখ্ে 
নারীতে এইরপ বিকৃতি থাকে তাকে বিরক্তা বলে নির্দেশ করবে। 


১৮৪ ভরদ্ নাটাশাহ 
জায়ীয় হজ জয়, 


২৮-২৯। হাদযগ্রছণানি স্থার্ধ্যাপারন্ত বিচেিতষ্‌। 
অর্থপ্রদর্শনং চৈব তথা সম্ভাবদর্শনিম্‌॥ 
অর্থোপন্তাস এব স্তাদর্থদানং ুখৈব চ। 
বাজাত্যাগোইখ নিকটাদ ভাবোপক্ষেপ এব চ॥ 
বিশেষ চেষ্টা, টাকা পয়স। ফেখানো, সন্তাবপ্রদর্শন, র্থোপত্তা লং, অর্থঘান, 
ছলপূর্ক (সংঙ্রি্ স্ত্রীলোকের ) ত্যাগ এবং অহুবাগন্চক হাবভাব--এইগুলি 
('স্রীলোকের ) মন জয় করার উপায় | 
বিয্লাগের কারণ 


৩৯০-৩১। দারিত্রযাৎ বাধিতো হুখাৎ পারুগ্তাদক্তাত্তথ। ৷ 
প্রবাসগমনাগ্বানাদতিলোভাদতিক্রিমাত ॥ 
অভিবেলাগমত্বাচ্চ তথা বিপ্রিয়সেবনাৎ। 
এভিঃ স্ত্রী পুরুষো বাপি কারণৈত্ত বিরজযতে ॥ 

দারিজ্ঞা। বোগ, ছুঃখ, কর্কশকথা, বিস্তাহীনতা, বিদেশগমন) মান, 
আভিলোভ, অতিক্রম ১, বেগী বেলার আমা, অপ্রিয় কার্ধ_এই নকল কারণে 
হীলোক ব! পুরুষ বিরক্ত হয়। 


আীলোকের অজ জয়ের উপায় 


৩২। জাবগপ্রান্থীণি নারীণাং কারধাণি মদনাঅয়ে। 
ব (তশ.) চ প্রীয়তে নারী প্রাপ্যতে পুরুষৈরথ ॥ 
প্রেম বিষন্ধে ( পুরুষের ) কাধাবলী স্ত্রীলোফের চিত্তাকর্ষক কর্দীয় যাতে 
নারী তা হয় এবং পুরুষ তাকে লাভ করে। 
৩৩-৩৫। লুন্ধামর্থপ্রদানেন কলাজ্ঞানেন পণ্ডিতাষ্‌। 
চত্ুরাং লডহছেন হুম্বৃত্তযা তু মানিনীম্‌॥ 
ভূষণঞ্ () হশাড্াপি শুঙ্কারযুখ্ত। ভবেং। 


১. প্রঃ শোক খেকফে। 
১. ভঃহ৮৭ সৌর অনুাঘ। 


বাচ্ছোপচাঃ ১৮৪ 


পুরুযছেবিশীমিষ্কখাযোগৈরুপক্রমে ॥ 

উপক্রীড়নকৈ্বালাং ভীতামাশ্বাসমেন চ। 

গধিতাং নীচমেবাতিরকাত্বাং শিল্পাদর্শ নৈ১ ॥ 

লুন্জানারীকে অর্থদান, পত্তিত মহিলাকে কলাজান, চতুরাফে লডহত্ব১, 

মানিনীকে (তার ইচ্ছান্ছসারে ) অনুসরণ স্কারা জয় করতে হবে। (ভ্ত্রীলোক- 
কর্তৃক ) অলংকার গ্রহণেও (তার) শৃঙ্গার প্রবণত। হয় । পুরুষের প্রাতি বিদ্বেষ 
মূক্ত! নারীকে প্রিষকখা, বালিকাকে খেলনা, ভীতানারীকে আশ্বাস, গধিতাকে 
নীচলেবাও ও মহতী নারীকে শিল্পচাতুর দবাস্বা জয় করতে হবে। 


জিবিধ। নারী 


৩৬। সর্ধাসামের নারীণাং জিবিধ। প্রকৃতি মতা । 
উত্তম] মধ্যমা নীচ বেশ্টানাং তু স্থভাবজ। 
সকল নাবীবই জ্রিবিধ প্রকৃতি স্বীকৃণ্ড--উত্তমা। মধ্য ও নীচা ; বেস্তাদের 
(প্রকৃতি ) কিন্ধ ( তাদের ) স্বভাব থেকে জাত । 
৩৭-৩৯। হা বিপ্রিয়েইপি নিষ্স্তং ন বদভ্য প্রয়ং প্রিয়মূ। 
অদীর্ঘরোধ! চ তথা কঙ্গাস্ু চ বিচক্ষণ! ॥ 
কাম্যতে পুরুষৈর্ধা তু কুলতোগধনাদিটক£। 
কুশল। কামতস্ত্রেমু দক্ষিণা রূপশালিনী ॥ 
গ্ৃহ্চাতি কারণাদ্‌ রোহং গতেরধয। প্রত্রবীতি চ। 
কার্ধকালবিশেহজ্ঞা! সুভগ! সা স্মতোত্তম! ॥ 
ধিনি অপ্রিয় আচরণকা রী | প্রিয়কে ) অপ্রিয় কথ! বলেন না ধার ক্রোধ 
দীর্ঘকাল স্থায়ী হয় না, ধিনি কলাসমূহে অভিজ্ঞা, বংশ, ভোগ ও ধনাদি ছেড় 
হিনি পুরুষদের কাংক্ষিত কামকলাঘ় নিপুণ! সতী (বা উদারপ্র়তি), কপবতী, 


১ হযগ। 
২* সাহার) হোল হংলরের কম বাস্। 
ত. মেন প। টেপ]। 

৪. খুলে জাছে হা বিত্রিরেহপি নি এর পর্থ প্ নঃ। পাঠা র" উন, এই পাঠ 
অন্থলায়ে অন্কদাধ কয়! গেক। 


১৮৬ ভরত নাটাশান্ 
কারপবশতঃ ফুপিতা হুন। ঈধ্যা চলে গেলে কখা বলেন, ফার্ধকাল সন্বম্ধে 
সবিশেষ অভিজ্ঞ এবং লৌভাগাবতী তিনি উত্বমা। 
৪*-৪১। পুংস: কাময়তে যা তু পুরুধৈর্যা তু কামাতে। 
কামোপচারকুশল। প্রতিপক্ষাভ্যন্থয়িকা ॥ 
ঈর্ধযাতূর। চানিভৃতা ক্ষণক্রোধাভিগহিত! | 
ক্ষণপ্রমাদা যা নারী সা নারী মধামা শ্্তা ॥ 
থে নারী ( অন্ত 1) পুরুষকে কামনা করেন, (অন্ত 1) পুরুষ ধাকে পেতে 
চায়, যে কামতঙ্রে শিপুণা, প্রতিদ্বন্্ী ( নাঝাকে ) অন্য কষেন, ঈধ্যাপরায়ণা, 
জনিভতা১, হার ক্রোধ ক্ষপন্থায়ী, যে গবিতী, ক্ষণকালের মধ্যে প্রসঙ্গ হল 
হিলি মধ্যমা । 
৪২। অস্থানে কোপনা যা তু ছুংশীলা চাতিমানিনী। 
চপল পরুষা ঠৈব দীর্থরোধষাইধম! স্মৃত। ॥ 
ধিনি অদ্বোগা স্থলে কুপিতা হন, ধিনি দুশ্চরিতআ, অতিমানিনী, চঞ্চল) 
রূক্ষত্বডাব' ( ব; কর্কশভীষিণী ), মার ক্রোধ দীঘকাল স্থায়ী তিনি অধম! বলে 
কথিত । 


জারীয় চার যৌবনলীল। 


৪৩। সর্বাসাং নারীণাং যৌবনলীলাশ্চতঅং সং । 
নেপথারূপচেষ্টাগুণৈস্ত শরঙ্গারমাসাছ ॥ 
বেশ) কূপ ও কাধকলাপ হেতু শৃঙ্গারবসযুক্ত দকল নারী যৌবনলীলা হয় 
চারপ্রকার। 
8৪। পীলোরুগগ্ুজঘনাধরস্তনং কর্কশং রতিমনোজ্ঞমূ । 
সুরত, প্রেতি দোতসাহং প্রত্মং তভৌবনং জেরয়ম্‌। 
তা প্রথম যৌবন বলে জ্ঞাতব্য যাতে উপ) গণ্ড, জঘন, অধর ও স্তন স্ুল, 
কর্কশ ও ধতিক্রিয়াঘ চিভীকর্ষক এবং ঘ। স্থৃরতের প্রতি উৎসাহযুক্ত। 
৪৫। গাত্রং পূর্াবয়বং পীনৌ চ পয়োধরো কৃশং মধ্যম্‌। 
কামন্ত লারভূতং যৌবনমেতদ্‌ দ্বিতীয়ং তু ॥ 


১. বিদ্ৃত শবেন অর্থ সি মগ, বিনীত, বৃ ইতাছি। এখানে বোথ হয় অর্থ টগ্র। 


বান্ছোপচার ১৮৭ 
পূর্ণাবয়ব দেহ, লীনপয়োধয়, কৃশ কটিদেশ-এই দ্বিতীয় যৌবন কামে 
সাবন্বরপ । 
৪৬ সর্বজীলং (ভূ) তং রতিকরসুন্মাদনং বহুগুণাচ্যমূ। 
কামাপ্যাধ়িতশোত্তং যৌবনমেতং তৃতীয়ং তু ॥ 
মমন্ত সৌন্দ্যমত্ত্িত, আরামদায়ক, উত্তে্ক, বছুগুণযুক্ত এবং এতে শো 
কামের দ্বারা পূর্ণ হয় এই তৃতীয় যৌবন। 
৪৭-৪৮। নবযৌবনে ব্যতীতে তথা দ্বিতীয়ে তৃভীয়জে চাপি। 
শৃঙ্গারশত্রভূতং যৌবনমেতচ্তূর্থং তু। 
অ (1) মানগণ্ডজঘনাধরস্তনশেষগাত্রলাবণাম্‌। 
কামং প্রতি নোতসাহং যৌবনমেতচ্চতুর্থং তু ॥ 
নবযৌবন এবং দ্বিতীয় ও তৃতীয় (যৌবন) অতীত হলে এই চতুর্থ যৌবন 
শৃজার বসের শত্রন্বরূপ | চতুর্থ যৌবনে গণ্ড, জঘন, অধর ও ভবন কিঞ্চিৎ প্লান, 
গায়ের লাবণা হ্রাস হয়, কামের প্রতি উৎসাহহীনতা জন্মে । 


যৌবনের বিভিন্ন অবস্থায় আচয়ণ 


৪৯। নাত্যর্ঘং ক্লেশলহা ন কুপ্যতি ন হান্ততি গ্রতিক্ত্রীযু। 
সৌমাগুণেষাসক্ত1 (5) নারী নবযৌবন] জ্ঞেয়া ॥ 


অধিক পরিমাণে কষ্টসহিষু। নয়, প্রতিপক্ষ স্ত্রীগণের গুতি কুপিভা বা হষ্টা 
নয়, শাস্ত গুণসম্পন্গ বাক্কিগণের প্রতি আসক্তা_ এইরূপ নারী নবযৌবনা বলে 
জ্ঞাতবা। 


৫০। কিঞিত করোতি মানং কিঞ্চিং ক্রোধং চ মৎদরং চৈব | 
ক্রোধে চ ভবতি তৃষ্ীং ফৌবনমেতদ্‌ দ্বিতীয় তু ॥ 


একটু মান করে, একটু ক্রোধ ও মাংপর্ধ প্রকাশ করে, ক্রোধে নীরব থাকে 
-_ এই দ্বিতীয় ঘৌবন। 


৫১। রতিসস্তভোগে দক্ষ! প্রতিপক্ষানুয়িনী গুণাঁঢ্যা চ। 
অনিভূতগহিতচেষ্টা নারী জেবয়া তৃতীয়ে তু ॥ 
যৌনসন্ভোগে নিপুণ প্রতিপক্ষ নারীর প্রতি অসুয়াপরায়ণ', বহু গুপৃষম্পন্না 
ধার কার্ধকলাপ উগ্র ও গধিত-_ুতীয় যৌবনে নাবী এইকপ। 


১৮৮ ভব নাটাশাস্্ 


৬২-৫০ক)। পুরুষগ্রঠণসমর্থ। কামাতিজ্ঞাপ্যমংলরোপেডা। 
অবিয়্কদ্চ্ছিতি নিতাং নারী জেয়া চতুর্থে ভু। 
সৌবনলগ্া হোতে বিজয়! নাটকে তু চত্বায়ং। 
চতুর্থ ফৌবনে নারী পুরুষকে আবর্ধণ করতে সক্ষমা, কামে অভিজঞা হওয়া 
সক্ষেও মাংসর্ধহীনা, সর্বদা! অবিহে ইচ্ছুক । নাটকে এই চারটি (নাঙজিকার) 
ঘোৌবনাবন্থা জাতবা । 


পঞ্চ প্রকার পুরুষ 


৫৩(খ)-৫৪ | পুনরেব তু পুরুবর্জপান্‌ কামতঙ্ে প্রবক্ষযামি ॥ 
চতুরোত্মৌ মধ্যমন্তখাইধম: সংপ্রবৃদ্ধতশ্চৈৰ | 
স্্ীণাং প্রয়োগবিষয়ে বিজ্ঞেয়াঃ পুরুষান্িমে পঞ্চ ॥ 
কামতঙ্জে পুকষের গুণাবলী ধলর। স্বীলোকের চঙ্গে বাবহার প্রসঙ্গে এই 
( নিষ্বলিখিত ) পাচগ্রকার পুরুষ জেয়। 
৫৫। লমহুঃধ: ক্লেশসহঃ প্রণয়ক্রোধপ্রসাদনে কুশল: । 
সোহা নাত্চ্ছন্দো দক্ষশ্চতুরঃ স বোদ্ধবাঃ। 
থে (ভ্ত্রীলোকেব ) ছুঃখে ছৃঃখা। কসহিষুধ প্রপয়কে পের প্রশমনে কুশল, 
( প্রণন়্ ) প্রা, (স্থরতক্রিয়ায়?) দক্ষ এবং শ্বেচ্ছা। প্রণোদিত নয় সে চড়র 
বলে জের । 
€৬-৫৭। যো বিপ্রিয়ং ন কূরুতে নার্যা কিফিছ্িরাগসংজ্ঞাগম। 
অ (1) জ্ঞাতহদয়েপ্সিতো জেয়ঃ শ্বৃতিমান্‌ স তু জেোষ্ঠ:। 
মধুরগ্ধ্যাগী রাগং নয়তি চ মদনস্য লাপি বখমেতি। 
অবমানিতষ্০ নার্ধ। বিযজান্ধে সচ ভবেজ্জোষ্ঠঃ | 
ছে নাবী অপ্রিয় কাজ করে না, (নারীর) ঈষং বিরাগ জানে, (নারীর) 
মনের অভিলাষ ভাল করে জানে, শ্বতিশকিসম্পর সে জ্যোষ্ট | মধু (ব্যবহার 
মুক্ত, ত্যাগী, অনুযাগ বোধ কলে, কামবশীভূত হয় না, নারী কর্তৃক অপমানিত 
হয়ে বিরাগপ্রাপ্ত হয়-_এইপ্রকার লোক হয় ছোট্ট । 
৫৮৮৫1 সধাধৈর্ধাকে ভাবগ্রহণং করোতি যে! নার্ধাঃ। 
কঞ্চিদ্দোষং দৃষ্ট1 বিরজাতে মধামঃ পুরুষ; ॥ 


বাস্থোপচার ৮৯ 


কালে ছাতা হাধমানিতোইপি ন ক্রোধমতিতযাষেতি 
দুষ্ট । ব্যলীকমাত্রং বিরজাতে মধ্যমোইয়মপি 1 
মধ্যম পুরুষ পক্ষপাতহীন হয়ে সকল প্রক্ষারে নাকীব মনোভাব বোধে এবং 
তার কোনে। দাহ দেখে বিযাগী হয়। 

৬০-৬১। অবমারানতোইপি নাধা নিজ তয়োপসর্পতি য এনাম, ৷ 
অন্ঞতরং সংক্রাস্তামনেহপরাবৃত্তভাবশ্চ ॥ 
অভিনবকৃতে ব)লীকে গ্রতাক্ষং রজত চূঢ়তরং যঃ। 
মিতৈনিবার্যমাপোইপি সোহধমে| নাম বিজয় ॥ 

ষে অপর পুরুষাসক্ত। নারী কর্তৃক অপমানিত হয়েও নিলজ্জত] ছেতু অপর 
শারীর গ্রাতি আসক্ত না হয়ে তার নিকট গমন করে, বন্ুগণ বারণ কর। সন্তবেও ছে 
সম্কক্কত প্রতারণায় প্রতাক্ষে আবে। দচভাবে তার প্রতি অনুরন্ত হয় মে অধম 
বলে জেয়। 

৬২-৬৩। অবিগণিতভয়ামর্ষে। মৃধ গ্রকৃতিগ্রকষ্টভাবশ্চ। 
একাস্তপূগ্রাহী নি (ধ্যা) জঃ কামতস্ত্রেতু। 
রতিকলহসংপ্রহারে ঘকর্কশঃ ক্রীড়নীয়কঃ সীপাম্‌। 
এবংবিধো বিধিজ্বিজেয়ঃ সংপ্রবৃত্তঃ স্যাৎ | 

থে ভয্ ও ক্রোধ গণ্য করে না, মুখ, স্বভাবতই প্রকষ্ট ভাবসম্পর়, অত্যন্ত 
অনমনীয়, কামকলায় ছলহীন, প্রণচকলহে ও প্রহ্থারে অকঠিন, স্রীলোকের 
ক্রড়নকস্বরূপ--এইরপ ব্যক্তি বিধিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক সংগ্রবুত্ত ( শিক্ষানবিশ ) 
বলে জেয়। 


জারীর নিকট গজলবিধি 


৬৪। নানাশীলাঃস্িয়ো জেয়া গৃঢার্থহৃদয়াশ্চ ভাঃ। 
বিজ্ঞায় চ বথাসত্বমুপস্পেত্ত, তা বুধঃ| 
স্ত্রীলোকগণের শ্বভাব বিভির, তাদের হদগত্তডাব নিগুঢ। তাঁদের মনোভাব 
বুষে বিজ্ঞব্ক্তি তাদের নিকট গমন করবেন । 
৩৬৫। ভাবাভাবে বিদিদ্বা চ তওক্ৈত্তৈরপক্রেসৈ; | 


পুমান্ুপচরেক্লারীং কামতস্্রং সমীক্ষা ছু 


স্তরত নাটাশান্ 
পুরুষ (নাকীর ) ভাব ও (ভাবের ) জভাব জেলে এবং কামতক লক্ষা করে 
বিবিধ উপায়ে নারীর লহিত আচদণ করবেন। 
৬৬ সাম চৈব প্রদানঞ্ ভেদে দণগডত্তখৈব চ। 
উপেক্ষা চৈব কর্তব্য নারীপাং বিষয় প্রত ॥ 
নাবীস'ক্রান্্র বাপারে ( জবস্থান্ুলাবে লাম, দান, ভেদ, দশ এবং 
উপেক্ষা (উদাসীন ভাব ) কর্তব্য | 
৬৭। তবান্রি মম চৈবাসি ত্বমতং তে ত্বঞ্চ মে প্রিয়া । 
আ্মোপক্ষেপণকৃঙং ততসামেতাভিধীয়তে ॥ 
আমি “তামার, ভুষি আমার আমি তোমার প্রিয়, তুমি আমার প্রি্া 
লিঙ্গের সন্বদ্ধে উল্লেদের হারা ( ভাব করা) লাম নামে অভিহিত | 
কালে (২) কালে প্রদাতব্যং ধনং বিভবমাত্্রয়া 
যপ্িমিত্তাস্তরং কৃতং প্রদানং নাম তংশ্মৃতম্‌ ॥ 
আধিক আবস্থাগলাবে সম সময় ধন দেয়! কারণবশতত দান প্রদান 
বলে কখিত । 
৬৯1 ভেদঃ স্যাত্বংপ্রিয়স্যেহ সোপায়ং ছোষদর্শনম্‌। 
বন্ধনং ভাড়নং বাপি দণ্ড ইত্যভিধীয়তে ॥ 
কোনো উপায়ে তার প্রিয়জনের দোধাবিকার হয় ভেদ | বন্ধন না প্রহার 


১% 


৬৮ 1 


দৃণ্ড নামে অভিহিত । 
৭*। মধ্যস্থাং মানয়েতসান্স। লুব্ধামর্থপ্রদানতঃ। 
অন্যাববন্ধভাবাং চ ভেদেন প্রতিপাদয়ে ॥ 
উদামীনা ( নারীকে ) সামের খারা অনুকূল করতে হয়, লুৰাকে অর্থদানের 
সবার, অগ্য পুকুষের প্রতি জাসক্তা নারীকে (এ বাজির সঙ্গে ) ভেদের দ্বারা 
জন করতে হয় 
৭১। ছুষ্টাচারে সমারক্ধে ত্বস্তভাবে সমুখিতে। 
দণ্ড; পাতয়িতব্যো ছি মুহুবন্ধনতাড়নৈঃ ॥ 
3 প্রাচীন ভারতীয় রাজবীতিতে এই চারটি উপায় বীকৃত হয়েছে। এ মনুস্থৃতি ৭১৯৮ 


২. কালে কালে। কালেহকালে। পাঠান্বর জাছে। তাহলে আর্থ হবে নহয় অসমনে। 
আভিনধন্তপ্তের য্ধে, তখে ছুঃখে ধন দেয়! তাহলে কলে হকালে পাঠ হতে পায়ে? 


আপ পশপাশাপিপি পিপি পপর শা 


বান্ছোপচার ১৯১ 
(স্ত্রীলোকের ) ছুষ্াচার আরম্ত ছলে, ভাবাস্বর জালে মৃদু বন্ধন ও গ্র্থার১ 
সবার! দওড দেয় 
৭২। লামাদীনাং প্রয়োগে তু পরিক্ষীণে যখাক্রমমূ। 
ন স্যান্াবশমাপন্ন। তামুপেক্ষেত বৃদ্ধিমান্‌॥ 
ধাক্রমে সামাদিব প্রয়োগ নিঃশেষ হলে (ও ) যে (নারী) বশভৃত হয় ন। 
তাকে বুদ্ধিমান বাক্তি উপেক্ষা! করবেন | 
৭৩। যুখরাগেণ নেতৈর্ব। বিজ্ঞেচনবজচেছিতৈ;। 
দ্বেষো বাপি প্রিয়ো! বাপি মধ্যন্থো বাপি যোবিতাম্‌। 
স্ীলোকদের নিকট কোনো পুকষ বিছিই) প্রিয় বা মধ্স্থ কিনা ত। 
্রীলোকের মুখের ভাঁব, চক্ষু ও অঙ্গভঙ্গী থেকে জানতে হম। 


অর্থলেতে বেশ্যার আচয়ণ 


৭91 অর্থহেতোত্ব বেশ্ানামপ্রিয়ো বা যদি প্রিয়। 

গম্যো হি পুরুযো নিত্যং মুক্ত, দিব্যনৃপন্ত্িয়ঃ | 

দেব্গণের ৪ বাক্গগণেধ 'বঙ্বা ছাড় (অশ্ব 'পশ্যাগণ ) প্রিয় বা অপ্রিয় 
পুরুষের নিকট অথের জন্ গমন কবে। 

৭৫-৭৬। ছেস্ং তু প্রিয়মিতটাহ: শ্রিয়মপ্যপ্রিয়ং তথা। 

".. ছুঃশীলং চ সুশীলং চ নিগুণং গুণবানিতি ॥ 

প্রহসম্ভীব নেত্রাভ্যাং যং দৃষ্টোংফুল্পতারকা। 
প্রসন্নমুখরাগা চ লক্ষ্যতে ভাবরূপপৈঃ ॥ 

( অর্থের আন্ত নেশ্াগণ ) স্বণিত ব্যকিকে বলে রয়, অগ্রিয়কেও প্রিয়, 
দশ্চরিত্রকে সঙ্চরিতর, নিগুণকে গুণবান্‌ বলে । ( উক্ত ) ব্যক্কিকে দেখে তাঁরা 
ষেন চোখে হাসে) তাঁদের চোখের মণি উতদু হয়, মনোভাবের অভিনয় হতে 
তালের মুখবাগ হয় গ্রলন্ন। ্‌ 


১. সবদসথৃতিতে (৮,২০৯ থেকে) রাধী স্্ীকে ঘড়ি হা বাশের কি দিযে প্রহারের যা 
বাছে। কিন্তু মহাঙ্থারতে । জাদি ৯৮,--জাগায়কব ইনইিটিউট দত্তেরণ) জাছে 
খেশ্রী স্বামীর ফোধ্জনক কাজ করলেও দ্বা্মী তার প্রতি কর্বশযাকা বলবেদন|, 

* স্থতরা! স্্ীকে প্রহারের পরই হতে পারে না। 


১১৯২ ভরত নাঁটাশাস্ 


৭৭। উপচায়ফলত্বাজ্য বিগ্রগত্ভড়তেন চ। 
তাহ নিষ্পন্তে কাম: কাষ্ঠাদরিরিবোখিতঃ॥ 
( বেঙ্চাদেহ) আচরণের ফলে এবং চাতুয়ী* হেতু তাদের প্রতি কামনার 
জনে, ঘেযন কাঠ থেকে জন্মে আগুন । 
৭৮। ঘোধিতামুপচারোইয়ং যখোকে। বৈশিকাশ্রিয়:। 
কার্ধ: প্রকরণে চাপি বখাযোগং চ নাটকে ॥ 
স্বীলোকের ধ্ধোক্ত এই বৈশিকসংক্রান্ত উপচার ধখাধোগাপে প্রকরণে ও 
নাটকে করণীয় । 
৭৯| এবং বেশ্যোপচারোইয়ং ডজ জৈ: কার্ষো ছিজোতমাঃ। 
অত উতধ্ব। প্রবক্ষামি চিরস্যাভিনয়ং প্রতি । 
হে স্রাম্বণগণ, অভিজ্ঞ বাক্তিগণ কক এই বেশ্ঠোপচার এই্টক্পে করণীয়। 
এরপরে চিজাভিনয়ের বিষয় বলব । 


ভরের নাট্যণাঙ্ছ্রে বান্ধোপচার লাষক পঞ্চবিংশ অধ্যায় লমাপ্ত। 


১. হুপে খাছে বিহলন্ত । এই শব সগহিশেষে বিয়হ বোঝালে্ বেসতাপ্রঙ্ে ছল, 
চাতুরী যোবান খানাবিক। 


01000000000 স্ভৃব্িংস্ণ আঞ্ধতাক্জ 00001001000 
চিন্রাভিনয় 


১। অঙ্লাঘিনয়নম্থেহ যো বিশেষঃ কচিৎ কচিৎ। 
অন্থক্ত উচাতে চিত্র: স চিত্রাতিনয়: স্মৃতঃ ॥ 
আঙ্গিক অভিনয়ের কখনও কখনও ঘে বিচিন্র বৈশিষ্ট্য হয় এবং ঘা এখানে 
বলা হয় নি তা চিজ্ঞাভিনয় নামে কথিত । 


জিব, রাজি, খু ইত্যাদি 


২-৪। উত্তানৌ তু করো কৃত্ধ। পতাকে ন্বস্ভিকং তখা। 
উদ্ধাহিতেন শিরস! তথা! চোধ্বনিরীক্ষিতৈ: ॥ 
প্রভাতং গগনং রাজিং গ্রদোষং দিবসং তথা । 
খতৃন্‌ ধনান্‌ বনাস্তাংশ বিস্তীর্ণা্চ জঙলাশয়ান্‌ 
দিশে। গ্রন্থান্‌ সনক্ষত্রান্‌ কিঞিৎ সবন্থংচ যস্তবেং। 
তশ্থ ত্বভিনয়ঃ কার্ধো। নানাদৃষ্টিসমিতঃ ॥ 
উত্তান অবস্থায় হতহয়ের দ্বারা পতত1কা১ ও স্বস্তিকং করে, উদ্ধাহিত৬ মত্তক্ষ 
ও উধধ্বদৃ্টি দ্বারা প্রভাত, আকাশ, ধাজি, সন্ধা, দিন, খতু, মেঘ, বনপ্রাস্ত, 
বিশাল জলাশয়, দিক্‌, গ্রহ, নক্ষত্র, কোনে স্থিরগত্রব্যের অভিনয় নানাপ্রকাহ 
দৃষ্টিপহ করণীয় । 


ভূবিন্ছিত পার্থ 


৫€| এভিরেব করৈডূিদ্ধেনৈৰ শিরসা পুনঃ। 
অধোনিরাক্ষণেনৈব ভূমিস্থান্‌ সংপ্রদর্শয়েং। 


০০০০১ 


১. জ৯১৮। 

২» আআ ৯১৩৪ | 

৩, জং ৮1২৭। 

॥. মূলে আছে পথ) ধছিও এই শের সাধারণ অর্থ হস তথাপি এখানে ক্র জগ 
অনিগ্রেত বনে হয়। 


ভ (৩র)---১৩ 


১৮৪ ভরত নাটাশান 


এইরপ (উদ্নিখিত ) হস্তদ্বারাই এবং উ্কয়প অস্তকন্থারাই নিয্বাভিমুরখী 
ঘুইীপাত ছারা কৃমিস্থিত পদার্থ দেখাতে হয় । 


চজালোক, সখ ইত্যাদি 
৬। স্পর্শল্য গ্রহ€পং চৈব তখোল্লুকলনেন চ। 
চজ্রজ্যোৎলাং সখ; বায়ুং রসগন্ধে বিনিদিশেৎ 
চক্্রকিবণ, হৃখ, বায়ু, রস ও গন্ধ স্পর্শ এবং উন্মুকসন্রে১ দ্বারা নির্দেশ 
করছে হুয়। 
সূর্ধ, গুলি ইত্যাদি 
৭। বক্তা বগ্ুঠনাৎ ন্র্যং রজোধুমানলা সখা । 
ভূমিতাপং তথা চোঞ্চং কুর্যাচ্ছায়াভিলাষত:1 
মুখ আবৃত করে কৃধ, ধূলি, ধোরা ও আগুন এবং ছায়ার আকাংক্ষা। বারা 
ভূমির তাপ ও উ্ত। নিদেশ করতে হয় 


নধ্যাজ্ঞসূ্য 
৮। উধর্ষাকেকরবৃপ্িস্ব মধ্যাহ্ছে নৃর্যমাদিশেৎ। 
উদয়াস্তমনে চৈব গল্ভীরার্ঘৈঃ প্রদশশয়েং ॥ 
অনিমীলিত নেনে উন মুখী দৃষ্টিযুক্ত হয়ে মধ্যাঙন্থয নির্দেশ করতে হয় । 
উদ্ঘ ও জন গভীর বিষয়ের অবভার্পা ছারা প্রদর্শনীয় | 


প্রীন্ভতিকর পদার্থ 


৯. যানি মৌম্যার্থযুক্তানি নুখভাবকৃতানি চ। 
গাজস্পর্শ; সরোমাঞ্চেস্তেযামপ্িনয়ো ভবেত ॥ 
ধ। কিছু প্রীতিকর ও শ্বখকর তাদের অভিনয় রোমাঞ্চিত দেহস্পর্শ দ্বারা 


করণীয়। 
ভাঁক্ষপদার্থ 


১০। যানি স্ুাস্তীক্ষরূপাণি তানি ত্বভিনয়েন্রঃ | 
অজস্পর্শেত্তথোছেগৈস্তথা মুখবিকুষ্ঠনৈ; | 
ব। কিছু তীক্ষ তাদের অভিনয় 'জম্পর্শ, উদ্দেগ ও মুখকুষ্চন দ্বারা করণীয় । 
১. জর্থম্পানয। 


চিজ্াভিনন্ব ১৯৫ 
গভীর ভাব 


১১। গল্ভীরোদাতসংযুক্তানেতানভিনয়েদ বুধ: । 
সাটোপৈঞণ সগর্ষৈচ্চ গাজৈঃ সৌন্ঠবসংযুতৈ১। 


গভীর ও ভাবযুক্ত উক্ত বিষয়গুলির অভিনয় সৌঠঠব৯সংযুক্ত অঙ্গ এবং 
আটোপ৭ ও পর্ব সহকাষে করণীয় । 


হার, কুল ইত্যাদি 


১২। যজ্ঞোপবীতদেশে তু কৃত্ধারালো করাবুভৌ। 
স্বস্তিকৌ বিচ্যুত হারশ্রশ্দা মার্থান্‌ নিদর্শয়েং। 


হার ও মালী প্রদর্শন করতে যজ্ঞোপবীতেব স্থানে হত্তপ্ধঃ অরালা৩কারে 
বেখে স্বস্তি হস্তযুগলকে বিচাত করতে হয়। 


সঙ্গগ্রভ। 


১৩। অ্রমণেন প্রদেশিশ্ত। দৃষ্টেঃ পরিগমেন চ। 
অলপল্লবপীড়াতঃ সবার্থগ্রহণং ভবেত ॥ 
তর্জনীর ঘূর্ণন, চতুদিকে দিপা ৪ অল্প পল্পবের পীড়ন দ্বারা সত্য বিষয়ের 
বোধ অভিনেয়। 


শ্রবাদ্‌শ্য পদার্থ 


১৪। শ্রব্যং শ্রবপযোগেন দৃশ্বং দৃষ্টিবিলোকনৈ:। 
আদ্মস্থং বা পরন্থং বা মধ্যস্থং বা বিনিদিশেৎ | 
নিজের, অপরের ব। মধ্যস্থ* বাক্তির শ্রুব বিষয় কণ গরদশন এব" অঙ্ব্য 
পদার্থ দৃষ্টিপাতের দ্বা অভিনেয়। 


সল্প 


১, জ্ঠ ১১৮৯ -৯হ। 

২. এর ছর্থ হতে পায়ে উদ্ধত, আবাভিমান, রাজকীয়াষ ইাদি। 
৩৬. আত ও188 1 

৪, আঃ ১1১৩৪ | 





€, জর ৯১৭। 
৬, বিব গু বার লগে কখ। বল! ধার এই হইজন ভি অন্ত ব্য্চি। 


১৯৬ ভতে নাটাশাস্ত 


বিছ্ুৎ ও উদ্ধ। 
১৫1 বিছ্বাছক্ক! ঘনরবে! বিশ্ফুলিজা চিষতখা । 
শরস্তাঙ্লাক্ষিনিয়েবৈশ্চ তেইছিনেয়াঃ প্রযোক্ভতি | 
বিছবাৎ উদ্ভ যেঘগর্জন। শ্মুলিঙ্গ ও শিখা প্রযোদগণ কর্তৃক শিথিল অঙ্গ ও 
চক্ষুর নিমের বাবা অভিনেদ্ক । 
অনিষ্ট পদার্থ 
১৬। উছ্েস্্িতপরাবৃতো। করে কৃত্ধা নতং শিরঃ। 
অসংস্পর্শে ত্বনিষ্টে চ জিদ্বদৃষ্টেন কারয়েং। 
ধাকে স্পর্শ না করা যার তার ও ঘা অনীগ্িত তার অভিনয় উদ্বেইটত১ 
পরাবৃ্২ হত্ঘর। নতশির ও কুটিল দৃষ্টি স্থার! করণীয় । 


উফ বায়ু, ভাপ ইত্যান্ি 
১৭। বায়ুমুফং নভন্তেজে। মুখপ্রচ্ছাদনেন চ। 
রেণুতোয়পত্ঙ্গানাং ভ্রমরাণাং চ বারণম্॥ 
উষ্ণ বাযু, আকাশ, তেজ (কুর্ধের তাপ 1, ধূলি, ছল, পতঙ্গ ও ভ্রমবের 
বারণ মুখ "আবৃত করে করণীয়। 
জিংহ, ভন্গুক ইত্যাছি 
১৮। কৃত্ধা স্বত্তিকসং-স্থানে। পল্মকোশাবধোমুখো। 
সিংহক্ষবানরব্যাজস্বাপদাংক্চ নিরূপয়েৎ ॥ 
্বপ্তিকাকারেও পদ্মকোশরূপ* হন্তদ্ঘয় নিয়মুখী করে সিংহ' ভদ্ভুক, বানর, 
ব্যাঙ্:ও ( অন্তান্ত ) জন্ত নির্দেশ করতে হয়। 
গুরুজনকে প্রণাম ও গ্রতোক গ্রহণ 


১৯। ন্বস্তিকৌ ত্রিপতাকৌ তু গুরণাং পাদবন্দনে। 
্স্ভিকে কটকাস্ছো তু প্রতোদ গ্রহণে স্মৃতৌ ॥ 
১. ত্র ছা 
২ জং ১1২%। 
ক, ভু 1১৩ । 
৮, আত ১1৮1 


চিঞাসিনম় ১৯৭ 
গুরুজনদেব প্রপামে হত স্বন্তিক১ ও জিপতাকং করশীঘ়। পরতো ও 


গ্রহণ করতে হস্ত সবস্তিক ও কটকামুখাক্কৃতি৪ হবে। 
জংখ্য। 
২০-২১। একং ছে তীণি চত্বারি পঞ্চ যট্‌ সপ্ত চাষ্ট ব1। 
নব বা দশ ব1 চৈব গণনাক্ুলিভির্ভবেং ॥ 
দশাখ্যাশ্চ শতাখ্যাশ্চ সহত্রাখ্যাত্তথৈব চ। 


পতাকাভ্যাং তু হস্তাভ্যামন্িনেয়াঃ প্রযোক্ভৃভিঃ ॥ 
এক, ছুই, তিন, চার, পাঁচ, ছয়, সাত, আট, নয় বা দশ লখার গণন। 
অকুলিনমূহের স্বারা হবে । দশ, শত ও লহমশ্রের গুপনীয়ক প্রঘোক্কীগণ কতৃক 
পতাকা হস্বদ্বগদ্থার! অভিনেয় । 
২২। দশাধ্যগণনায়ান্ত পরতো যা ভবেদিহ। 
বাক্যার্থেনৈব সাধ্য সা পরোক্ষাভিনয়েন চ॥ 
দশের গুণনীগুকের পরে ঘে সংখা। হবে তা বাফ্যার্থ ও পরোক্ষভিনয়েবঃ 
ছারা সাধনীয়। 


হজ্জ পত়াকাি 


২৩। ছত্্রধবঞ্জপতাকাশ্চ নির্দেশ্যা দণডধারণৈঃ। 
নানাপ্রহরণং চৈব নির্দেশ্যাং ধারণাশ্রয়ম্‌ ॥ 
ছত্র, ধ্বক্জ ও পতাকা দণ্ডধারণ করে প্রদর্শনীয়। বিবিধ অন্তর (তাদের) 
ধারণ ভঙ্গীর দ্বারা অভিনেয় ( অর্থাৎ অন্রধারণের অনুকরণ, শ্বস্ধপতঃ 
অব্রধারণ নয় )। 


১৮ ও ১1১৪ । 

২. আঃ ৯২৭1 

৬. গুণ ব| চাবুক। 

8. সঃ ১৬৯ । 

হ, এর অর্থ স্পঠ আয। বোখহ্র এর ছার বোষানে হয়েছে বে. এইকপ সংখ্যাজ দি 
আনল ব| ছাও দিয়ে প্রতাক্ষভাবে হবে না। 

*. ধরব ও গতাক! পঞ্ধে নিশান বা! তার ধ্ডকে বোধায়! এখাসে একটি শক মিপান এছ 
অপরটি ₹ও জর্থে প্রযুক্ হয়েছে বলে মনে হছ। 


১৯৮ ছরত নাটাশাস্র 
প্রৃতি, খ্যান ইত্্যাছি 
২৪। একচিত্তোহপ্যধোদৃষ্টিং শির? কিঞিলতং ভবে । 
সব্যহস্বশ্চ সম্দংশঃ শ্থছে। ধ্যানে চ নিদিশেত | 
শ্বতি ও ধ্যানের অভিনয় হবে একা গ্রচিন্ড নিয়মুখী দৃষ্টি, নত মস্তক ও 
সংদংশাকার+ লব্যহন্তং ম্বারা। 
উচ্চত। 


২৫। উদ্ধাহিতং শির; কৃত্বা হংসপক্ষো প্রদক্ষিণো। 
অপত্যরূপণে কাধমুক্ষয়ে চ প্রযোক্তৃভি: ॥ 
মস্তক উদ্বাহিত৩ করে এবং দক্ষিণ পারছে হত্যদ্বয় হংসপক্ষত করে সন্তান ও 
উচ্চতাদর্শনের অভিনয় করণীয় । 


অতীত, নিবৃন্তি উত্ত্যাদি 


২৬। অরালং তু শিরঃম্থানে সমুদ্ধাহা ভু বামতঃ। 
গতে নিবৃত্ত ধ্স্তে চ শ্রুতে বাক্যে চ যোজয়েৎ ॥ 


বাম পার্শ থেকে অরাল€ হন্ত মন্তকে স্থাপন করে অতীত, নিবৃত্ত) ধ্বংস, 
ও শ্রুত বাকা নির্দেশ করতে হয় । 


শরগকাল 


২৭। সর্বেজ্দিয়ন্থস্থতয়া! দিকৃপ্রসঙ্গতয়া তথা । 
বিচিন্রভূভলালোকৈঃ শরদংতু বিনিদ্িশেৎ ॥ 


লকল ইন্জিয়ের স্ন্থডা, দিকসমূহের উজ্জলা এবং সুন্দর পৃথিবী দর্শন ছ্বারা 
শরংকাল নির্দেশ করতে হয়। 


শিলা 


১০ আঃ ম১০০। 
২. বান, যাবহত হ। দক্ষিণ। 
ও, আত ৮২৫ 
৪. ডর ৯1১৫। 
ধ. ৯15২ 


চে 
সঃ 
চি 


চিজ্াভিনক্ক 


ছেনসতকাজ 
২৮। গাত্রসঙ্কোচনেনাপি হুষাগ্সিপটসেবনাং। 
হেযস্তত্বভিনেয়ঃ স্তাৎ পুরুষৈরধামাধমৈ; ॥ 
দেহের সংকোচন, মধ, অগি ও (শীত) বস্ত্র .সবন দ্বারা মাম ও আধহ 
পুরুষ কতৃক হেমন্ত খতু অভিনেয়। 
্‌ শীতকাল 
২৯। শিরোদস্তোষ্ঠকম্পেন গাত্রসঙ্কোচনেন চ। 
কৃজিতৈশ্চ সসীংকারৈরধমঃ শীতমাদিশেৎ ॥ 
মস্তক, দস্ত ও ও্টের কম্পন, অঙ্গ সংকোচন ও লীংকার শব সহ গালের ছাৰা 
অধম ব্যক্তি শীতকাল নির্দেশ করবে । 
৩০। জবস্থান্তরসংগপ্রাপ্তৈরুত্তমৈশ্চ কদাচন। 
শখতাভিনয়নং কার্যং দৈববাসনসস্ভবে | 
কোন কোন সময়ে দৈবছুর্রিপাকে দ্রববস্থা পরাগ উহ্ম বাক্তি বর্ডৃকও 
( উক্তরূপে ) শীতাভিলয় করণীয় । 
৩১। খতুজানাং তু পুষ্পাণাং গন্ধাআাপৈত্তথৈৰ চ। 
রূক্ষাচ্চ বায়োঃ স্পর্শাচ্চ শিশিরং রূপয়েদ্‌ বুধঃ ॥ 
খতুকালীন পুণ্পের গদ্ধ আস্াণ করে এবং কক্ষ বাঘুর ( কন্কনে হাওয়া!) 
স্পর্শ দ্বারা বিজ্ঞবাক্তি শিশিরের১ অভিনয় করবেন । 


বলস্ত 
৩২। প্রমোদজননারস্তৈর পভোগৈত্তথোৎসবৈঃ | 
বমস্তত্বভিনেতব্যে। নানাপুষ্পপ্রদর্শনাৎ ॥ 
আনন্দ্নক অনুষ্ঠান, উপভোগ, উৎমব এবং বিবিধ পুষ্প প্রারর্শনের ঘারা 
এসম্তকাল অভিনেয় | 
শ্রীক্ষ 
৩৩। স্বেপাপমার্জনাচ্চাপি ভূমিতাপৈঃ সবীজনৈঃ। 
উ্চাচ্চ বায়োঃ ম্পর্শাচ্চ গ্রীব্মং স্বভিনয়েদ্‌ বুধঃ 
5 ঠা, হি, গত তু । 


২ জাত নাটাশান্ 
ঘর্ষমার্জন, ভূষির তাপ, বান (পাখা), ও উফ বাছুর স্পর্শ ঘাবা 
বিজ্ঞবাক্তি প্রীন্ষের অভিনয় করবেন । 
বর্ঘ। 
৩৪। কাদস্বনিস্বুটজৈ: শাঙলৈং সেম্রাগোপকৈঠ। 
কদস্বকৈর্মমূরাণাং প্রাবুষং সংনিরূপয়েৎ ॥ 


কদস্ব। নিশ্ব ও কুটলকুস্থম, ইন্ত্রগোপ নাম কীটমুক্ত তৃণ এবং যুবের দল 
দ্বারা বর্যাকালের অদ্ভিনয় করণীয় । 


৩৫। মেঘৌধনাদগন্ভীরধারা প্রপতনৈরপি। 
বিছ্া্সির্ঘাতঘোধৈশ্চ বর্ষরান্ত্রং বিনিদিশেহ | 
মেঘপুকের গল্ঠীর গর্জন, বারিধারা, বিছ্াৎ ও নির্ধাতের১ ধ্ষনিহারা বর্ধী- 
স্বাত্রির অভিনয় করণীয় । 
খড়ু লন্বন্ধে লাঘারণ বিঘি 
৩৬। বসচ্চ চিহ্ধং বেষে! বা কর্ম বা রূপমেব বা। 
খতুঃ স তেন নির্দেশ ইষ্টানিষ্টার্থদর্শ নাং ॥ 


থে ধতৃর ঘে লক্ষণ, ঘাঁতে যেমন বেশ, কর্ম ও বা কূপ বিহিত এবং ঘাতে 
ঘেষন প্রি অপ্রিয় ব্যাপার থাকে সেই খতু তেমন ভাবেই অভিনেয়। 


৩৭। এভান্বতৃনর্ধবশাং প্রাযুগ্জীত যথারসম্‌। 
সুখিতেষু নুখোপেতান্‌ ছুখার্তে হংখসংযুতান্‌॥ 
এই ধতু সমূহ প্রয়োজন বশত: উপযুক্ত বস অচুসায়ে অভিনেয় ; ( খতুর 
অভিনম) সুধী লোকের পক্ষে নুখযুক এবং ছুখোর্ত লোকের পক্ষে ভুঃখপূর্ণ হবে । 
ভাবাদ্িজয় 
৩৮। ভাবাভিনয়নং কুর্ধাৎ বিভাবানাং নিদর্শনৈঃ। 
ডখৈব চান্ুভাবানাং ভাবাৎ সিছি: প্রকীর্তিতা ॥ 


১, এই শখের অর্থ ঝর, প্রচ্জ বাডান, ভুষিবদ্প, হজ্রপাত। এখানে ভূমিকম্প ছাড়া অন্ত 
হে কোলে অর্থ হতে পায়ে। 


সামান্তাস্িলস ২৯১ 
কিভাব১ বমৃহের প্রদর্শনদ্বারা ভাবেরং অভিনয় করধীয় । ভাব থেকে অন্ুভাঁব 
গুলির লিঙ্ক ছয়। 
বিভা 


৩৯। বিভাবেনাস্থতং কারধমনত্ুভাবেন কপাতে। 
আত্মান্থভবনং ভাবে! বিভাবঃ পরদর্শনম্‌ ॥ 
বিভাবের দ্বারা আন্ধত কাধ অম্ডাবের ভ্বারা অভিনীত হয় । নিজের 
অনুভব হয় ভাব (নিজ দক্গে সম্বন্ধযুক্ত ) পরদর্শন হেতু হুম বিভাঁব। 
৪৯1 গুরুগিত্রং সথ। শিক; সম্বম্ধী বন্ধুরেব বা। 
জআবেডতে হি ষঃ প্রীপ্তো বিভাবং স তু সংভ্িতঃ | 


গু, বন্ধু, ক্গেহভাজন ব্যক্তি অথবা আত্মীয় যে এলে তার মঙ্গে কথা বল! 
হয় মে বিভাঁব নামে অভিহিত হয়। 


জনুষ্ভাব 


৪১। যন্থস্থ সংজ্রমোধ্ধানমর্ধাস নপরিগ্রহঃ। 
পৃজনং ক্রিয়তে বাচা সোহইমুভাবঃ প্রকীতিতঃ ॥ 
উক্ত (ঘে কোন ) ব্যক্তিব উদ্দেশে (আমন থেকে ) সশ্রন্ধ উতবান, তার লক্ষে 
অর্ধননে বস] এবং কথা বলে তাকে সম্মান করা অন্থভাব নামে কথিত | 
৪২। এবমছ্োঘপি তথা নানাকার্ষপ্রদর্শনাং। 
বিভাবে! বাপি ভাবো বা বিজ্েয়োইর্ঘবশদ্‌ বুধৈঃ | 
এইকপে অন্তের প্রতিও নান! কাধ গ্রদর্শন হেতু পর্তিতগণ কতক প্রয়োজন 
বশতঃ বিভাব ব| ভাব জ্ঞাতব্য । 
৪৩। বশ্চাপি গ্রতিসন্দেশো ছুতন্থেহ প্রতীয়তে। 
সোহমুভাব ইতি জেয়ঃ গ্রতিসন্দেশদপিতঃ | 
১, সঃ ৭161 
২. জং ৭৩ 
৩ ঝর; ৭৫ 


৪, ফুলে আছে আযেস্তে ; অর্থাৎ আক্ষয়িক জর্ধ আহেদন করা হ্র। পরের গ্লোক, 
থেকে এখানে কখ দল! অর্থ অভিপ্রেত হনে হয়। 





২২ ভরত নাটাশাস্ 
দৃতের (অর্ধাৎ দূত কনক আনীত) প্রতিসম্দেশ১ও অনুভাষ বলে 
জাতব্া ) এটি প্রতিসন্দেশ দ্বারা প্রদশিত। 
8৪1 এবং ভাবো বিভাবে! বা জন্গুভাবস্ততৈৰ চ। 
পুরুবৈরভিনেয়; স্তাৎ প্রমদাভিরথাপি বা! ॥ 
এইরূপে ভাব, বিভাঁব ব। অগ্তভাব পুরুষ ও নারী কর্তৃক জভিনেয়। 


কাস্িজয় লন্ঘপ্ধে সাধারণত্কাবে নির্দেশ 


8৫। স্বভাবাভিনয়ে স্থানং পুংসাং কার্ধং তু বৈষবম্‌। 
আয়ঙং চাবহিথং বা সত্রীণাং কারপ্রয়োগতত | 
ক্বভাবান্ডিনয়ে পুরুষদের বৈষবস্থান২ করণীয় । কাধ অনুসারে আ্রালোকদের 
'আয়ত৩ এ অবহিখই স্থান করণীয় । 
৪৬। প্রয়োঞ্জনবশ|চৈব স্থানান্তল্তানি যোজয়েৎ। 
লানাভাবাভিনয়নৈঃ প্রয়োগৈশ্চ পথন্থিধৈঃ ॥ 
প্রয়োক্জনাছসারে নানা ভাবের অভিশয় ও অন্তপ্রকার প্রয়োগের ছারা অন্য 
শান সমূহ গ্রাযোজ্য। 
ময়লারীর কাষকলাপ 


৪৭। ধৈর্যলীলাজসম্পন্নং পুরুষাপাং বিচেটিতম্‌। 
মৃলীলাজহারৈশ্চ স্্রীণাং কার্য তু চেষ্টিতম্‌। 
পুরুষদের কাংকলাপ হবে ধৈধ ও লীলাপূর্ণ অঙ্গতঙ্গীর দ্বারা । শ্রীলোকদের 
কাধকলাপ মুছু ও লীলাধু্ অঙ্গহার৫ সমূহের দ্বারা । 
স্ীলোকের অঙসঞ্চালন 


৪৮1 করপাদাজসঞ্চার; সপাং তু ললিতো ভবেং। 
নৃধীরশ্চোদ্ধশশ্চৈর পুরুষাপাং প্রকীতিতঃ ॥ 


১. দুর যাধাবে পো বারতা উত্তর । 
২, আস ১১৭৩। 

৩. সং; ১৩১৬৬-১৬১ | 

৪. ড্র ১৩১৯৪ ৬৫ । 

শী, জং ১:১৭১ খেফে। 


চিজ্ঞাভিন ১৬৩ 


হক, পু ও অন্তান্ত প্রতাঙ্গের সঞ্চালন হবে ললিত । লালিতাপূর্ণা। 
পুরুষদের অঙ্গসঞ্ালল অতান্ত ধীর ও উদ্ধত» বলে কথিভ্ত। 


শঙ্জার্থ 


৪৯। নরাণাং প্রমদানাং চ শঙার্থাভিনয়: পৃথক্‌। 
ভাবানথভাবনং যুক্তং ব্যাখ্যান্যামানুপৃৰশঃ ॥ 
পুরুষ ও নারীর শব্জার্থের অভিনয় ভিন্পপ্রকার | উপযুক্ত ভাব ও অন্থভাব 
আনুপ্বিক বলব। 
৫*1| আলিজনেন গাত্রাণাং সন্মিতেন চ চক্কুষা। 
যথোন্লুকলনাচ্চাপি হর্ষং সযোজয়েদ বুধ; ॥ 
আলিঙ্গন, শ্রিতযুক্ত নয়ন 9 উন্নুকসন দ্বারা পণ্ডিত বাকি হধ সংযোজন 
করবেন । 
৫১। ক্ষিপ্রং সংজ্ঞাতরোমাঞ্চা বাম্পেণাবুতলোচনা । 
কুবাঁত নর্তকী হর্ষং গ্রীত্যা বাকোশ্চ সশ্মিতৈ; । 
দ্রত বোমাঞ্চিতদেহা, অপূর্ণ নেজা নর্ভকা গীতি ( প্রকাশের ) হ্বারা এবং 
স্মিত হাম্থপূর্ণ বাক্য দ্বার! হ্য প্রকাশ করবে। 


কোপ 


৫২। উদ্ধ ত্বরক্তনেজ্রশ্চ সংদংশেনাধরস্য চ। 
নিঃশ্বাস কম্পিতাঙ্গশ্চ ক্রোধং ত্বভিনয়েদ্‌ বুধঃ ॥ 
উধ্বমুখী রক্তলোচন, অধরদংশন, (ঘন ঘন? শিশ্বাস ও কম্পিতগান্ হয়ে 
বিজ্ঞঙ্জন ক্রোধের অভিনয় করবেন । 
৪৩-৫৪। বাম্পপূর্ণেক্ষণাচ্ৈব চিবুকৌট্টপ্রকম্পনাং। 
শিরসঃ কম্পনাচ্চৈর ভ্রকুটীকরণেন চ॥ 
মৌনেনাহগুলিভজেন মালযাভরণবর্জনাৎ | 
আয়তম্থানকন্থায় ঈর্ষা ক্রোধো ভনেং স্থিত ॥ 


১১. চগ, দু, বেগ ইত দ। 
২. জর্থ অন্পষ্ট। 


২০৪ ভরত নাটাশাঙ্র 
আয়তঙ্থান১ স্থিতা নাঁকীর ঈর্ধযা ও কোধ প্রকাশিত হবে সাশ্রনেত্, চিবুক 
১] ওয়ের কৃষ্পন, মন্তকের কম্পন, ক্ষসুটি' মৌন, অন্কুলিডঙ্গং এবং মাল] ও 
অলংকায়ের বর্জন দ্বানা। 
পুরুষের হঃখ 
৫৫ নিংস্বাসোচ্ছানবন্থলৈরধোমুখবিচিন্তনৈঃ | 
আকাশবচনাচ্চাপি ছঃখং পুংসাং গ্রযোজয়েৎ 
পুরুষদের দুঃখের অভিনয় হবে (ঘন ঘন) নিশ্বাস, প্রচুর দীর্ঘশ্বাস, অধ মূখে 


বিশেষ চিন্তা এবং আকাশ বচনও দ্বাহা।। 
প্রীলোকের তুংখ 
৫৬। রুদিতৈ: স্বসিতৈশ্চৈব উর্োইভিহননেন চ| 
ভূমিঘাতাতিঘাতৈল্চ হ:খ, স্্রীযু গ্রযোজয়েৎ ॥ 


রোঙন, নিশ্বাস ( ঘন ঘন ব। দীর্ঘ), বক্ষতাড়ন, ভূমিঘাত৪ ও অভিঘাতৎ 
ছ্বারা আ্রীলোকদের দুঃখ অতিনেয় । 
$৭। আনন্দ গ্রুসমুতপক্সমীর্বাসভ্ভবমেব বা। 
যৎপৃরধমুক্তং সহিত; স্্রীনীচেযু প্রযোজয়েখ । 
আনদদাত্র বা ঈধ্যা দ্বারা জনিত পূর্বোক্ত রোদন স্ত্রীলোক ও নীচ বাক্তিতে 
প্রঘোজা | 
পুরুষের শর 
€৮। সম্ত্রমোছেখচেষ্টাভিঃ শন্ত্রসংপতনেন চ। 
পুরুষাণাং ভয়ং কার্যং ধৈর্যোদ্েগবলাদিতিঃ | 
পুরুষদ্ধের উয়েব অভিনয় করণীর বাস্তত। বা স্্াস, উদ্বেগপূর্ণ কাধকলাপ, 
( হত্ত খেকে ) অস্ত চাতি, ধৈধ, উত্তেজনা ও বল (প্রদর্শন?) আদি দ্বারা। 
১. মূলে আছে ঈর্া কোধ: | শব ছুটি পযাসবন্ধ ছলে অর্থ হতে পারে ঈর্বাবুক কো । 
২, আঙ্গুলে আঙুল চেপে হেব আনুল গেছে ফেলতে চায়। 
ও. জ্বাকাশের হ্িকে ভাকিছ্ছে আপন হাব কদ। হল|। 
৪. এর অর্থ হনে হয় কৃষিতে পধা খাড। কেউ কেট অর্থ করেন ভূতে পঞ্তন। 


৪. এই শন্বে কপালে হন্ভাযাত বা হাটি অথবা জন্ব কঠিন পদার্থে কপালের জাঘাত। 
॥ কপাল ঠোকা, মাখা! খোড়1)। 


চিন্রাভিনয় ড্র 
শ্ীলোক্ষের ছয় 


৫৯৬৭ | চলতারকনেজন্বাদ্‌ গাতৈঃ স্কুরিতকম্পিতৈ;। 
সহ্হস্তহদযন্বাচ্চ পার্্বাত্যামবলোকনৈ: ॥ 
্রাসুরদ্েষণাচ্চাপি উচ্ৈয়াক্রেনিতেন চ। 
প্রিডন্ডালিজনাচ্চাপি ভয়ং কার্য ভবেৎ সিয়াম ॥ 

স্রীলোকদের ভয়ের অভিনর করণীঘ চলতারকনেত্র৯। কম্পিত দেই, ওয়ার্ড 


হৃদয়। পার্থ দৃহিপাত, রক্ষকের অন্বেষণ, উচ্চৈষ্থবে ত্রদ্দন ও শ্রিয়েষ আলিজন 
দ্বারা। 


ভ্রীলোকের ত্বত্ত! 


৬১-৬২। যদা যে বিহিতাঃ পূর্ব তান্‌ স্ত্রীনীচেঘু যোজয়েং। 
মৃছভিঃ খলিতৈঃ কারধমাকাশস্তাবলগ্বনম্‌। 
নেআ্রাবঘূর্ণনাচ্চাপি বিলগ্নৈঃ কধিতৈস্তখা। 
গাত্রাণাং কম্পনাচ্চৈর মদঃ কার্ধে! ভবেৎস্্রিয়॥ 

পূধে মন্ততার থে সকল অবস্থার বিধান করা হয়েছে সেইগুলি স্ত্রী ও নীচ- 

লোকের পক্ষে প্রধোজ)। স্ত্রীলোকের (মন্ততার অভিনয়) মৃদু খ্বলিতগৃতি, 
আকাশ ( অর্থাৎ শৃল্ স্থানের ) অবলম্বন, নেত্রতূর্ণন, অসংলগ্ন কথা৷ ও দেহের 
কম্প ছবার! করণীয় । 
৬৩। আনেন বিধিনা কাধঃ প্রয়োগঃ কারণোথিভঃ। 
পৌরুষঃ দ্্রকৃতো৷ বাপি ভাবাভিনয়নং প্রতি ॥ 
ভাবের অভিনয় বিষয়ে পুরুষ বা স্ত্রীলোকের এই নিঘমাম্রসারে কারণ বশত্ঃ 
প্রয়োগ করণীয় । 
৬৪1 সর্বে তু লালঙ] ভাবাঃ ভত্রীণাং কার্যাঃ প্রয়োগত্তত। 
ধৈর্যমা ধূর্যসম্পন্না ভাবাঃ কাধাশ্চ পৌরুষা: ॥ 
' স্ত্রীলোকদের সকল ডাব অন্িনয়ে ললিত লাগিনাপূর্ণ ) কধখীন। 
পুরুষের ভাব ধৈধ ও মাধুধযুক্ত করণীয়। 


১, সুলে আছে সহিত । পাঠারর রষিত। এরই অনুযাদ কয়া ছয়েছে। 


২৬ ভরত নাট্যশাগ্ত 
শুকদারিফা 


৬৫। ব্রিপতাকাঙ্গুলিভ্যাং তু চল্লিতাভ্যাং প্রযোজয়েং। 
শুঁকাশ্চ শারি তা শ্চৈব লুক যে চৈব পক্ষিণ: 
শুক, শাবিকা এবং অন্ঠান্ত ক্ষু্ পাখীর অভিনয় জিপতাক+ হাত্তের ছুইটি 
আঙুল টালিত করে করণীয়। 
বৃহৎ বিজ 


৬৬। শিখিসারসহংসাভা স্থুলা যেইপি হভাবগঃ। 
রেচকৈ রজহাটৈশ্চ তেষামভিনয়ো ভবেং ॥ 
মন্বর, লাস, হ'ল প্রভৃতি ধে সকল পাখী শ্বভাবতঃ বৃহাদাকার তাদের 
অওলয় বেচকং এ অঙ্গহারত দর] হবে। 


গর্দন্ত। উঠ্টাদি ওস্ত 


৬৭। খরোষ্ট্রাঙ্বেভসি হাশ্চ ব্যাঙ্গোমহিষাদয়ু। 
গতিপ্রচারৈরৈশ্চ তেইভিনেয়া: গ্রযোক্ভৃভি; ॥ 
৬) উদ, অঙ্গ; গঙ্ত, সিংই, গাভী, মহিষ প্রভৃতির আঁভনয় ( উপযুক্ত ) 
গণ্তবিধি ৪ অক্ষাচঙ্গী ছবাব। প্রধোকৃগণ কার্তৃক করণীয়! 


ভুত, পিশাচ, ইত্যাদি 


৬৮-৬৯ (ক) ভূত: পিশাচবক্ষা্চ দানবা রাক্ষসাত্ৃখা। 
গঙছারৈবিনির্ণেশ্যা; প্রত্যক্ষ ভবস্তি হি। 
প্রত)ক্ষাত্বভিনেয়াস্থ ভয়োছগৈঃ সবিল্মঠ়ৈ:। 

অপ্রত্যঙ্ষঃ$ কৃত পিশাচ, যক্ষ, দানব ও রাক্ষস অক্হার হারা নির্দেশিত 
হব ওরা পতাক্ষ হে ভয় উদ্বেগ ও বিদ্ময় দ্বারা হচিত করতে হবে। 





১. ভ্ঠ২৭। 

২816৭ ছ্ধেকে। 

৩. জ্ঃ৪১১খথেকে। 

৪. হূলে আছে প্রতাক্ষাঃ; কিন্তু একটি অন্ধ কমথাকায়ছন্মপাতহয়েছে। পাঠান 
আছে প্রতাক্ষান। দেই অধুনা অনুখাদ হয়! হজ। 


চিআভিনয় ২৬৭ 
€হবক। 


৬৯ (খ)। দেবাঃ প্রামকরশৈর্ভাবৈশ্চাপি বিচেভিতৈ: | 
ভ্বেগণের ক্বভিনয় প্রণাম, (উপযুক্ত ) ভাব ও কিয়া দ্বারা করখীয়। 


ঘপ্রত্যক জাগ্ুঝ 


৭*। অভিনেয়। হার্থবশাদ প্রত্যক্ষাঃ প্রয়োগছৈও১ | 
পার্থোখিতেন হক্তেন হারালেন শিরঃ স্পশে । 


প্রয়োজনবশে প্রয়োগ বাক্তিগণ কর্তৃক পার্খে উত্থিত অধালহত্তও দ্বারা 
মন্তকম্পশ পূবক অগ্রতাক্ষ (মাচষের ) অভিনয় করণীয় । 

৭১ (ক)। নরোইভিবাদনং হোযোতদপ্রত্যক্ষে বিধীয়তে। 

অপ্রত্যক্ষ মানুষকে এই ( রূপে) অভিবাদন কণার । 


দেবতা, গুরুজন ওক্্রীলোকের জঅন্ভিবাজন 

৭১ (খ)-৭২ (ক)। কটকাবর্ধমানেন কপোতাখ্যেন বা পুনঃ ॥ 

দেবতানি গুরংশ্চৈর প্রমদাশ্চাভিবাদয়েহ। 

কটকাবদমাল২ ধা কপোতহত নামক হস্থদ্ধারা দেবত। গুক্ষজন ও স্ীলোকের 
অভিবাদন করণীয় । 
ভবর্গবালিগণের অভিনয় 

৭২ (থ)-৭৩ (ক)। দিবৌকসম্চ পৃজ্যাশ্চ প্রতাক্ষাশ্চ ভবস্তি যে! 

তান্‌ প্রণামৈঃ প্রভাবৈশ্চ গন্ভীরার্ঘৈ: গ্রযোজয়েত। 


স্রগবাসিগণের যো মারা পুজ্ছলীয় ও গুতা তীদের অঙ্িনয় প্রণাম, 
প্রভাৰঃ এ গভীরাধযুক্ত শব ্বারু করণীয় । 





১, প্র ৯18৫ । 

২. আঃ ».১৩৯। 

৬» বং ৯1১২৯ | 

৪. ক্ষ! জোতি, মহত, রাজকীয়ঙাব ইত্যাদি 


২৮ ভরত নাটটাশাহ 


বনু প্রভৃতির জভিবাহল 
৭৩ (খ)-৭৪ (ক)। মহাজনং সথিজনং বিটধূর্তজনং তথা ॥ 
পরিমগ্ডুলসংস্থেন হত্যেনাভিনয়েছ্‌ বৃহঃ 
জানী ব্যক্তি মহাজন, বনু ব্যক্তি, বিটং ও ধূর্তকেও পরিহগ্ডলঃ হস্ত স্বাযা 
'অভিবাধন কযবেন। 
পরত ও বৃক্ষের অপ্তিনয় 
৭৪ (খ)-৭৫ (ক)। পর্বভান্‌ পাংশুযোগেন বৃক্ষাংশ্চৈব সমুচ্ছিভান্‌। 
প্রসারিতাভ্যাং বান্ছভ্যামুৎক্ষিপ্তাভ্যাং প্রদর্শয়েৎ। 


উচ্চ পরত ও উচ্চ বৃক্ষ উৎক্ষিপ ( উধৰ দিকে স্থাপিত ) ও প্রসাবিত হম্ত- 
সয়ের ভাবা গ্রদর্শনীয়। 


লধুজ জজ 
৭৫ (খ)-৭৬ (ক)। লমূহং সাগরানুনাং বন্থবিস্তী মের চ॥ 
পতাকাভ্যাং তু হস্তাভ্যাং বিক্ষিপ্তাত্যাং প্রদরশয়েৎ। 
পত্াকারূপৎ বিক্ষিপ্ত হস্তছয়ের দ্বার। বহুদূর ব্যাপী সমুজজল প্রদর্শনীয় । 
শৌর্ধ ছর্পাদি 


৭৬ (খ)-৭৭ (ক)। ততঃ শৌরঞ্চ দর্পঞ্চ গর্মৌদা ধমুচ্ছ, ়ম্‌। 
ললাটদেশসংস্থেন অরালেন বিনিদিশেহ। 
ভাবপর় শোধ, দর্প, গর্ব, ধ্রদাধ ও উন্নতি কপালস্থিত অরালঙ হস্তদ্বারা 
নিদেশ করতে হবে। 
১ মহান বাক্তি। কেট কেট অর্থ করেছেন বড় জনত! 
, পর্গারবসাঞ্রিত বাপারে রাজার সহথায়। 


অভিবা। হেতু রিকপর্বৎ বিট। 
, বৃত্তাকার হর ছার! কেউ কেউ এই শব্দে উর্োষগুলী (ভ$৮১৯২) আকাযের 


হা যুঝেছেন। 
হ. ডু ৯১৮।| 


জজ 5ে লি শি 


ক, 41881 


চিত্রান্তিনয় ২৯ 
জাপাবৃত 


৭৭ (খ)-৭৮(ক)। বক্ষোদেশাদপাবৃতৌ করে তু মুগশীধকৌ॥ 
বিস্তী্প্রক্রতোৎক্ষিণ্তৌ যোজে] হং স্যাদপাবৃডষ্। 
বক্ষ থেকে অপাবৃভ+ বিস্তীর্ণভাবে দ্রুত উৎক্ষিপ্ত মৃগবীর্যয়পং হতাছয় ছারা 
জপাবৃতের- অভিনয় করণীয় । 
গর্ড। গুছা। অন্ধকার 
৭৮ (গ)-৭৯ (ক)। অধোমুখোত্তানঙলৌ হনে] কিকিৎ প্রসারিত ॥ 
কুত্বা নিদর্শয়েতওদ্‌ গৃহধ্বাস্তং বিলংগুহাম্‌। 
শিয়মুখ ৪ উত্তানতলঃ হত্তদ্বয় একটু প্রসারিত করে ঘরের অন্ধকার, গর্ভ ও 
গুহ। নির্দেশ করতে হবে। 


কামার্ত, অভিশপ্ত ও তৃত্তাবিষ্ট ব্যক্তি 


৭৯ (থ)-৮০ (ক)। কানং শাপগ্রহগ্রস্তান্‌ জরোপহতমানসঃ॥ 
ভেষামভিনয়; কাধো সুখগাত্রবিঠেছিতৈ। 
কামাতুর, অভিশপ্ত ও গ্রহগ্র্তং বান্থির এবং জরে ক্িষ্টচিত লোকের 
অভিনয় মুখ ও “হের কিয়াদ্বার। কপপীয় 
দোল! 


৮* (৭)-৮১ (ক)। দোলাভিনয়নং কার্যং দোলায়ান্ত বিলোজনৈঃ॥ 
সংক্ষোভেণ চ গাত্রাণাং রজাঃ প্রগ্রহণেন 5। 
দোলার সঞ্চালন, দেহের ক্ষোভ (8815000) এ রজ্দুধারণ হারা দোলার 
অভিনয় করণীয় । 
৮১ (খ)-৮২ (ক)। তদ! কম্পবতী দোলা ভবেৎগ্রঙ্যক্ষসংশ্রয়া | 
আসনে হথযপবিষ্টানাং কীতিতং তত দোলনম্‌। 


১. ধ।ফিয়ে এপেছে। 
চে ত্র । 
ও, হার আবরণ জপসারিত হয়েছে। 
্ 
সু 





» থাতে করতল উধ্া মুখী (চিৎ কর।)। 
, য় অর্থ শনি, সঙ্গল প্রভৃতি গ্রহ, ভূঙ ইত্যাছি। 
ভ (৩য়)--১৪ 


২১০ ভরত পাটাশাঙ্ 
তখন প্রতাক্ষ দোল। কম্পিত হয়! আঁলনে উপবিষ্ট লোকদের দোলন ছয় । 
জত্মগত। আকাশবচন ইত্যাছি 


৮২ (খ)-৮৩ (ক)। আকাশবচনানীহ বক্ষ্যাম্যাত্বগভানি চ॥ 
অপবারিতকং চাপি জনাস্তিকমথাপি চ। 
আন্গত আফাশব্চন*, অপবারিতক ও জনান্তিক বচন বলব । 


জআকাশবচন 


৮৩ (খ)-৮৪ (ক)। দুরস্থাভাষপং যং স্তাদশরীর়নিবেদনম্‌ ॥ 
পরোক্ষাস্তরিতং বাক্যমাকাশবচনং তু তং। 
দূ থেকে সন্ভাদণ, অশবার নিবেদন২ ব. পরোক্ষান্তরিকত বাকা আকাশবচন 
হয় তাতে উত্তরে উন্ন' পানা কারপযুক্ত ও কাব্যভাব থেকে উদ্ভুত বাক্য 
দ্বারা পংলাপ প্রধোঞ্া ! 


আত্াগত 


৮৬ (খা-৮৭ (ক)। ভত্রোত্বরকতৈর্বাক্যেঃ সংলাপং সংপ্রযোজয়েৎ ॥ 
নানাকারণসংযুক্তৈঃ কাব্যভাবলমুখিতৈঃ। 
অভিহর্যমদোম্মাদরাগছেষভয়া দিতঃ ॥ 
বিম্ময়ক্রোধহঃখাঙিবশাদেকোইপি ভাষতে । 
হদযুস্থং বচো যত্তু তদাত্মগত মিত্যতে । 
সবিতর্কং চ তদ্যোজ্যং প্রায়শে! নাটকাদিষু। 

আঅভিএয় হর্ষ, মত্তা, উন্মাদ, পাঁগ, দ্বেষ ও ভয় পীভিত কোন ব্যক্কি একা? 
বিশ্ব) কোঁধ। দুখ ও আতি৪ বশত; যে মনের কথা বলে তা আত্মগণ্ত বলে 
কথিত হঘ্। এ (আত্মগণ ) বিতকসংও প্রায়ই নাটকাছিতে প্রষোজা হয়। 





২. সাধারণ : আকাশ ভাদত নাজে কশিত । 

১, হে কথা প্রতাক্ষ দু কোনো তো ক বলে না: 

২. থাকে দেখবার নাভার উদ্দেঙ্কে 

৬. হনোবাপ', কেশ । 

&. তক, জমান, আলোচনা ইতাাছি। এখানে অনুমান বলে হনে আলোচনা অর্থ হতে 
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জপবারিত্ত 


৮৭ (খ)। নিগু়ভাবসংযুক্তমপবারিতক; স্বতম্‌ ॥ 
গোপনীঘ্বভাব সংযুক্ত (বাক্য ) অপবারিত নাষে কিন্ত । 


জনাস্ভিক 


৮৮ (ক)। কার্ধবশাদআবণং পার্বগঠৈষজ্জনাস্তিকং তৎ স্যাৎ। 
কাধবশতঃ পার্শস্থিত ব্যকিগণ ( কার্কষ। শর হয় ন। ত1) হয় জনাস্থিক ৷ 
৮৮ (খ)। হৃদয়ন্থং সাবতর্ক' ভাবস্থঞাত্মগতমের ॥ 
(উক্ত জনান্তিক ) মনের কথা ব. ।নিষ্েে নিজে) আলোচনা | সম্বন্ধে 
গুঘোজ্া ), এটি ( উল্লিখিত ) আত্মগতহ্‌ । 
৮৯। যানি গ্রহ্যার্থযুক্তানি বচনানীহ নাটকে । 
কর্ণে নিবেষ্কমেবমেবমিত্যভিধায় চ॥ 
নাটকে ঘষে সকল কথা গোপশীম গুলি "এইবপ, এইরপ” বলে কানে কান 
নিবেদন করতে হয়। 
৯*। পূর্ববৃন্ত: তু যৎকার্যং ভূয়; কথ্যং তু কারণাৎ। 
* কর্ণপ্রদেশে তদ্বাচ্যং ম। গাত্তংপুনরুকতাম্‌ ॥ 
পূবে ঘা ঘটেছে তা যদি কারণবশত£ পুণরায় বক্তবা হয় তাহলে ভা ধাক্ডে 
পুণরক্রু $ “দোষে ছু) পা হম তেই জন্তা (-শ্রাতাপ ) কানের কাছে বলতে হয়। 
৯১। অব্যন্িচারেণ পঠেদাকাশরনাস্তিকাত্মগত-(পাঠ্যান্)। 
প্রত্যক্ষপরোক্ষকৃতানাত্মসমুখখান্‌ পরস্থাংশ্চ ॥ 
প্রত্যক্ষ। পরোক্ষ, নিজসংক্রান্ত ব। অপর ব্যক্তিসংক্কান্ত বিষয় ( সম্বন্ধে) 
বিনা বাভিচারে১ আকাশ (বচন ), জনান্তিক ও আত্মগঞ্ ঝপে বলতে হবে। 


জনাস্তিক ও পবারিত্ 


৯২। হস্তমস্তরিতং কৃত্বা ভ্রিপতাকং প্রযোদ্কৃভিঃ। 
জনান্তিকং প্রযোজব্যমপবারিতকং তথা ॥ 
ভ্রিপতাক২ হৃন্তে ঢেকে প্রযোক্ুগণ কক নাস্তিক ও অপবাক্ষিত প্রথোঙ্ছ্য । 


১. ভাঙজখিঙ বার বাতকষ না ঝরে 
২, আঃ ৮1২৭! 





২১২ ভবত নাটাশ্ান্ব 


গুজরুন্ডা 
৯৩। লঙ্জমোৎপাতয়োষেঘু শোকাবেগকতেষু 51 
যানি বাক্যানি উচান্তে পুনরুক্তানি ভেঘিহ ॥ 
সম্তরম*॥ উৎপাত২, ক্রোধ ও শাকাবেগে ঘে নকল বাকা উচ্চারিত হয় 
লেইগুলি পুনকুক্ত ( হবে )। 


৯৪। সাধবছে! মাংচ হা হেতি কিং কিং মা মা বদ্তি চ। 
এতানি বচনানীহ দ্বিজ্রিসখ্যানি কারয়েৎ ॥ 
পাঁধুত। আহে, হায় হায় আদার কি হবে, কি কি, বলনা বাজে না, বোলে 
শ1--এইু লকল কথ। ছুই ভিনবাব বলবে । 


অভিনয়ের অযোগ্য ব্যাপার 


৯৫ প্রত্যজহীনং যৎকাব্যং বিকুতং চ প্রেযুজাতে। 
ন লক্ষণকৃতস্তত্র কার্ধত্রভিনয়ো বুধৈঃ ॥ 
ষে প্রতাজহীল বা বিকৃত | দুশ্ট ) কাবা প্মু্ত হয় সেই বিষয়ে পরগতগণ 
কর্তৃক লক্ষণযুক্ত অিমু করণীয় নম । 


ভাবের গ্ুয়োগ 


৯৬। ভাবে! ঘ উত্তমানাং তু ন তং মধ্যধু ফোজয়েং। 
যে? ভাবশ্চৈর মধ্যানাং ন তং নীচেযু যোজয়েৎ। 
উক্ধমের ভাব মধামে এবং মধ্যমের ভাব নীচপাত্রে প্রযোজ্া লয় | 


৯৭। পৃথক পথগ ভাবরসৈরাস্থ/চষ্ট'সমু খত: । 
জেষ্ঠমধ্যমনীচেযু নাটাং রাগং চ বাচ্ছতি | 
কেষ্ট (উত্তম), মধাষ ও শীচ পানে নিল্ত লিজ কাধ “থকে উদ্ভূত ভিজ্গ ভিন্ন 
ভাব ও রসের দ্বার: নাটা আকধগীয় হয়। 


১. আল, হাখতা। 
২ প্রান্তিক বিপধয়। বেহন ভূমিকম্প, কা পাত, হন 
৩, ওই শহাটি এখানে জঞ্জানগিক মনেহয়! পাঠান আছ ব্ছি( বল]। 
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স্বপদে হত লঞ্চালন লিখিদ্ধ 
৯৮। ন্বপ্রায়িতেযু ভাবাঃ কর্তব্য ন খলু হত্তসঞ্চারৈং। 
সৃগ্াভিহিডৈরের তু বাক্যার্থেনৈর তে লাধাঃ ॥ 


দ্বপ্ামিত১ অবস্থায় হম্তসধশালন ছাতা ভাবপ্রকাশ করণীয় নয়। সুপ্তাতিহন্তং 
বাকা থন্বাধাই এমকল ভাব প্রকাশ্য । 


'্বপ্পে কখ। 


৯৯। মনাম্বরসকারং ব্যক্তাব্যক্তদ্বিরুক্তবচনার্থম্‌। 
পৃর্বানুশ্মরণকুতং কার্ধং হ্বপ্রাফ়িতে পাঠ্যম্‌॥ 


্বপ্রে কথা হবে ধীর স্বরযুক্ত, কখনও স্টুট, কখন অস্ফুট) কখনও বা হুইবাৰ 
উক্ক , এতে অতীত বিষয়ের শ্বৃতি অভিনেয়। 


বৃদ্ধের ও বালকের বচজ 


১০*। বুদ্ধানাং যোজয়েৎ পাঠযম্‌ গদ্গদন্থলিতাক্ষরমূ। 
অসমাণ্াক্ষরঞৈব বালানাং তু কলম্বরম্। 
বদ্ধ্ণের কথায় থাকবে গদগদ ভাব ও 'খলিত অক্ষর | বালকগণের কথায় 
অক্ষব অলমাপ্ত এব কলধ্বনিযুক্ত হবে। 


মুমুযু র বাক্য 
১০১ প্রশিধিলগুর করপাক্ষরঘংটামুদ্বরিতবা ক্যগজ্গদব€। 
হিন্কাশ্বামোপেতাং কাকুং কুর্যান্রণকালে ॥ 
মৃতাকালে ( সঙ্গি বাকি ) বাকা হবে অনা শিখিল ও গুক ইন্টার! 
উচ্চারিত, ছঘণ্টাধ্ৰনির ন্যাপ এবং গঙ্গা , এই অবস্থার কাকৃত হিকা ও (দীর্ঘ) 
শ্বাসধূক্ত করণীয় । 


১. স্ব শবে খু বা পভ্রাবেকাস। 
২. হিডিত জবার বিকৃতি? পরের ল্লোক পেকে এই আর্থই মধ্েহ্য়. 
৩. জন্বাতাবিক ক্ঠখর। 


২১ ভরত নাটাশাস্র 
ঘুডায় ও জত্তন্ভায় বচজ 
১*২। হিকাশ্বামোপেতাং মৃদ্বাপগমে তু মরণবৎ কথয়েৎ। 
অভিমতেত্বপ কার্ধং পাঠ্যং পুনরুজ সংযুকম্‌ ॥ 
মুক্বীপগসে১ 11) হরুখকাজের স্যায় হিক্। ও তীতঙ্বাম্যু্ধ বাক্য হবে। 
অতিশয় মএতাঠি বাকা হবে পুনকুক্ত । 


না 
১*৩। নানান্ছাবোপগতো ০ বছগাকারজ্থ। 
বিক্ষিগ্রতত্তপাদৈনিবতৈ: সরবৈষথা গাতৈত ॥ 
হবার আভিলম হবে লানা াবসমন্থিত ও বছ প্রকাশ, পাতে হক পদ হবে 
বিক্ষিপ্ত এবং দর্বাঙ্গ নিম্পন্দ | 
১০৪ | ব্যাধিতে তু মরণং নিষপ্গাত্রেণ সংপ্রযোক্তবাম্। 
ভিকাশ্বাসোপেতমনবেক্ষিতগান্রসঞ্চারং (চ)॥ 
রোধ থকে মৃত্তা নিষপরগান্রেরখ দ্বারা অভিনেষ় ; একে হিক্কা ও দীঘশ্বাস 
থাকবে এন" পাজ্সঞ্চার দৃষ্ট হবে এ । 
১০৫। বিষলীতেইপি চ মরণং কার্ষং বিক্ষিপ্তগান্তরকরচরণম্‌। 
বিষবেগসংপ্রযুককং বিশ্ষুরিতাঙ্গক্রিয়োপেতম্। 
বিষপানজনিজ মত্তাত্ে গাজ। হল ও চরণ হবে বিক্ষিপ্ত, বিষের ফলে দেহেয 
ভিন্ছ। ছবে বিস্কৃরি* ( কম্পিত বা অস্থির )। 
১*৬-১*৭। প্রথমে বেগে কার্শাং ত্বভিনেয়ং বেপথুদ্ধিতীয়ে তৃ। 
দাহত্বথা তৃতীয়ে হিক্কাং কুর্ধাচিতুর্থে তৃ ॥ 
ফেনশ্চ পঞ্চমে বৈ গ্রীবাভজং ৩ধৈব ষষ্ট তু। 
জডতা তু সপ্তুমে বৈ প্লোজং মরণং তথাষ্টমে চৈব। 
বিষ ক্রিয়ার ধম অনস্থাম় কুশত। আতিপেয়, দ্িতীয়ে কম্প, ভৃতীয়ে জ্বালা, 
চত্খে হিন্ক', পঞ্চছে (| মুখে ) কনা, দা্টে ঘাঁড ভাঙ্গা, সপ্ধমে আবশভাব ১ 
অষ্টঙগে মৃতা। 


পপ এব ৮৮৮৮ 


১, এ অর্থ দৃহ? কেটে গেলে । কিন্তু, বোধকঃ এখানে হওয়া উচিত মৃদ্থোপাধে ওর্থাং 


হৃদ? উপস্থিত ছলে। 
২. জালবাধিতে স্থিদভাথে অহ্বানাফে বলে লিহ্প্। 


ন 


চিআভিনয ২১৫ 
কশস্ত। 


১০৮। প্রবিষ্টতারকে নেতে কপোলাধরমেৰ চ। 
ংসোদরভূজানাং তু কৃশতা কার্শ্যরূপণম্‌ ॥ 
চোখের মণি ঢুকে ধাওয়া, গাল ও ঠোঁট বসে যাওয়া, কাধ, "পট ও ছাক্ের 
কুশত1--এইভাবে রূশতার অভিশয় করণীয়। 


কস্প 


১০৯। হল্তয়োঃ পাদয়োষূ'়ি যুগপৎ পৃথগের ক" । 
কম্পনেন যথাযোগং বেপথুং সংগ্রযোদ যত ॥ 
ছুই হাত, দুই পা ও মাথায় একত বা পথকৃভীবে কম্পদ্বারা যখাঘোগাাযৰ 
কম্প গ্রযোজা। 


জাল। 


১১০। সর্বাঙ্গবেপনোছ্েজনেন কণডয়নাত্রথাইঙ্গান'ম্‌। 
বিক্ষিপ্রহস্তগাত্রৈর্টাহশ্চৈবাভিনেতবাঃ ॥ 
সর্বাজে কম্পজনিদ্ উদ্বেগ, অঙ্গকণড,য়ন (টলকানো) বিশ্ষিধ হত ও গাত্ন্বার। 
জালা অভিনেয় | | 


হকি! 


১১১। উদ্বত্তনিমেষত্বাহুদ্গারচ্ছ্দনৈস্তথাক্ষেপৈ: | 
অব্যক্তাক্ষরকথনৈছিকামেবং স্বভিনয়েত ॥ 


উপরের দিকে চোখের পলক কেঙ্সা, উদশার (ঢেবুর ), বমি, আক্ষেপট ও 
'অন্ফুট বাক্য দ্বারা হিকা অভিনেয়। 


ফেল! 


১১২। উদগারবমনযোগৈঃ শিরসম্চ বিলোজনৈরতে কক্ধৈ:। 
ফেনংস্তাদভিনেতবে]! নিঃসংজ্ঞতয়াইলিমেহাচ্চ | 


নেক ০ শস্পিশলি শপ শশা আদ লা 


১. এর অর্থ পড়াগড়, ছোড়া। এখানে হাত-পা ঠোড়। বোঝাতে পারে। খিচুদিব। 
ভড়ক। (6925 915590 )৩ হতে পারে, 


২১৬ ভরত নাটাশাস্ত্ 


উদ্গার (চেকুর )। বমি, নানাভাবে মাথাকে ঘোরানো, অজ্ঞান অবস্থ। ও 
পলকর্ধীন চোখের দ্বারা কেন (অর্থাৎ দুখে ফেনাযুক অবস্থা ) আডিনেয় | 


খাড়ভাজ। 
১১৩(ক)। অংসকপোলস্পর্শাদ গ্রীবাভজে বিব্তনাচ্ছিরসঃ। 
কাদের ঘার' গালের স্পর্শ ও মাথাকে পঘারান দিয়ে ঘাড় ভাঙ্গার অভিনয় 
কতুশী। 
জবলক্কাৰ 
১১5(খ)-১১৪, ₹)। সধে্দিয়সম্মোহাজ্জড়তামেবং প্রযুঞজীত। ॥ 
সম্মীলিতনেত্র (য়া) ব্যাধিবিবৃদ্ধৌ তৃজজদংশাদ্া। 
বোঁগ বৃদ্ধি বা সপদংশন হেতু সকল ইন্দিয়ের মোহ (অর্থাৎ নিক্ষিদ্ধতা ) ও 
চোখ বোজা শিয়ে অবশ ভাব আঅভনেয় | 
১১৪(খ) | এবং ছি নাট্যধর্মে মরপানি বুধৈঃ প্রযোজ্যানি ॥ 
এইভাবে নাটাধর্জে অভিজ্ঞ বাক্তিগণ কর্তৃক মৃত্যু প্রযোজ্য | 
১১৫। এতেইভিনয়বিশেষাঃ কর্তব্যাঃ সত্বভা বযুক্তাঃ ন্ুযুঃ। 
অন্কেইপি লৌকিকা যে তে সর্ষে লোকতঃ সাধ্যাঃ ॥ 
এই বিশিষ্ট প্রকার অভিনয়গুলি সত্ব ও ভাবযুক্ত করণীয় । জন্য লৌকিক 
অন্ডিনয় জনগণের থেকে ( শিখে ) করণীয় | 


জাট্যাতিনয় লন্বন্ধে লাধারণ নির্দেশ 


১১৬। নানাবিধৈর্যধাপুষ্পৈর্যাল্যং গ্রথাতি মাল্যকং | 
অঙ্ষোপা্গৈ রসৈর্ভাবৈত্তথ। নাট্যং প্রযোজয়েং। 
ধেমন নানায়কমের ফুল দিয়ে মালাকার মাল! গাথে, তেমনই অঙ্গ, উপাঙ্গ, 
সস ও ভাবের হ্থারা নাটা প্রযোজ্য । 
১১৭। যা যস্য লীলা নিয়ভা গতিশ্চ রজ প্রবিষ্টস্য বিধানতস্ত। 
ভামেব কুর্যাদবিষুক্ষসতো যাবর রঙ্গাতপ্রতিনিঃহতঃ সঃ॥ 


পাপা সপ নাল স্পা 


১, তেজ, খাভাবিকভাব, প্রাণশক্ি, চৈতত, বল, উৎসাহ, সাহস ইত্যাছি। 
২ খেলা, আাহোষ, শৃর্যায়য়সাঞ্তিত বিনোদন ইত্যাদি। 
৩, পাছটীক1 ১ জক্টঘ)। 


চিজ্াভিনয় ২১৭- 


রজমঞ্চে প্রবিষ্ট বাক্কির যে লীল1২ ও গতি বিহিত হয়েছে তাই সন্বঙ্ত)াগ 
না কবে খতক্ষণ বম থেকে নির্গত না হওয়া যাষ ততক্ষণ পর্জ্ত করণীয় । 
১১৮। এবমেতে ময় প্রোক্তা বাগঙ্জাতিনয়াঃ ক্রমাৎ। 
নোক্তা যে চ ময়া তত্র লোকাদ্‌ গ্রাহ্থান্তব তে বুধৈঃ ॥ 


এইভাবে আমি ক্রমশঃ বাচিক ও আঙ্গিক অভিনয় বললাম । আমি ঘেগুলি 
বলি নি সেগুলি বিজ্ঞব্যক্কিগ্ণ কর্তৃক জনগণের থেকে শিক্ষবীয় । 


মাট্যের জিবিধ প্রজাণ 


১১৯। লোকো বেদাত্তধাধ্যাত্বং গ্রমুণং [ত্রবিধং স্বৃতম্‌। 
বেদাধ্যাত্মপদার্থেষু প্রায়ো নাট্যং প্রতিষিতম্‌॥ 
লোক, বেদ (চতুষ্টয়) এবং অধ্যাস্্ (চেতনা )---( নাটোর) এই তিন 
প্রকার প্রমাণ। বেদ এবং অধ্যাত্ম সংক্রান্ত পদার্থসমূহের উপবে প্রায়ই নাট্য 
প্রতিচিত হুয়। 

১২*-১২১(ক)। বেদাধ্যাতআপপন্ধং তু শবচ্ছন্দ১সমস্বিতম 
লোকসিছ্বং ভবেতসিদ্ধং নাট্যং লোকস্বভাবজম. | 
তন্মাঙ্গাটা প্রয়োগে তু গ্রমাণং লোক ই্যতে। 

বেঁদ ও অধ্যাস্ম (চেতনা) “থকে উৎপন্। শব্ধ ও ছন্দযুক্ত এবং লোকের 
স্বভাব সংক্রান্ত নাটা জনগণের অন্থুমোপিত হলে সিদ্ধিলাভ করে ( অর্থাং সার্থক 
হয়)। সুতরাং নাট্যাভিনয়ে লোক প্রমাণ বলে বিবেচিত হয়। 
১২১(খ)-১২২(ক)। দেবতানামৃযীণাঞ্চ রাজ্ঞামথ কুটুম্থিনাম,.॥ 
কৃতাম্ুকরণং লোকে নাট্যমিতাভিধীয়তে। 
দেবতা) মুনি, পাচ্ছ! ও গৃইস্থগণের করের অভকরণ পৃথিবীতে নাটা নাষে 
অভিহিত হয়। 
১২২খ)-১২৩(ক)। লোকস্য চরিতং যত্ত, নানাবন্থাত্তরা কম, ॥ 
তদঙ্গাভিনয়োপেত: নাটাযমিত্যভিসংভিতম | 
লোকের বিবিধ অবস্থা! নংক্রান্ত ক্রিয়াকলাপ আঙ্গিক অভিনঘযু্ হলে নাট্য 
নামে কখিত হয়। 


১. ভু ১১২০ । 


২১৮ করত নাটাশান 
১২৩(খ)-১২৪(ক)। এবং লোকক্ত যাবার! নানাবন্থাস্তরাত্তিক। ॥ 
সা নাট সংবিধাতব]া নাট্যবেদবিচচ্ষণৈঃ | 
এইকপে নানা অবন্থ। সা বান নাটাবেদাভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্ৃক নাচো 
প্রিষ্বোজা | 
১২৪(খ)-১২৫(ক)। যানি শান্দ্রাণি যে ধর্ম ধালি শিল্পানি 
যাঃ ক্রিয়া; ॥ 
লোকধর্রপ্রবৃ্ধানি তানি নাট্যং প্রকীত্িতম.। 
অনগপের মপো যে সকল শান্ধ, ধর্ম শিল্প ও কার্কলাপ গচলিত্ব উগ্ুলি 
| ক্র্দনয়ধুরু হলে ) পাটা বলে কখিহ হয়। 
১২৫(খ)-১২৬(ক)। নচশক)ং হি লোকলা স্থাব্রসা চয়স) চ॥ 
শাস্ত্রে নির্ণয়ং কতুর্ং ভাবচেষ্টাবিধিং প্রতি | 
বধ আঞ্জমায্সক প্গতেণ চাক ৪ ক্রিাকলাপ শান্ত, দ্বার; নির্ণয় কব 
যায় লা। 
১২৬(খ)-১২৭(ক)। নানাশীলা: প্রকৃতয়; শীলে নাট্যং প্রতিষ্টিতম. ॥ 
তন্মাল্লোক প্রমাণং হি কর্তব্য নাটাযোক্কৃতি:। 
জনগণ নানাপ্রকার ম্বভাববিশিই্ | (তাদের) হ্বভাবের উপবে লাটা 
খতিহিত | হতনা" নাটো প্রযোক্কগণ কর্তৃক লোক প্রমাণ করণীয় । 
১২৭(ধ)-(গ) | এবং ভাবাছুকরণে নানাপ্রকুতিসন্ভবে | 
ভাবাজসত্বসংযুক্তো যত্বঃ কাধ: প্রযোক্তভিঃ 
এইভাবে নানাজনের ভাবের অনুকরণে প্রষোক়গণকর্তৃক ভাব অঙ্গ ও সত্ব 
'খষষে যত্বু কব্ণীয়। 
১২৮। এভিঃ ক্রেমৈধোইভিনয়ং তু সম্যগ, 
বিজ্ঞায় রঙ্গে মমুজং প্রযুজ্যাং। 
সনাটাতত্বাভিনয়প্রয্নোক্কা 
সম্মানআগ্রং লভতে হি লোকে ॥ 


লস ৮শল পপপএস্পষস্প  ল ০০ পিন স্পা আপি 


১,১১৭ সাখাক প্রোকের অবাধে পাদটাক। জবা । 


চিন্রীভিনয় ২১৯ 


থে লোক এই সকল ক্রমে সম্পৃরভাবে জেনে বঙ্ধমঞ্চে অভিনয় করেন, নাটাতত্ব 
ও অভিনয়ের প্রচ্থোগকারী সেই ব্যক্তি পৃথিবীতে শ্রে্ঠ লশ্মান লাভ করেন । 
১২৯। জে্রয়াত্ভিনয়া হোতে বাঙনেপখাজ সংশ্রয়াঃ। 
প্রয়োগজ্ঞেন কর্তব্য নাটকে লিদ্ধিমিচ্ছতা ॥ 


এইগলি বাচিক, আহাধ ও আঙ্গিক অভিনয় লে জেয়। সিদ্ধিকামী 
প্রয়োগ ব্যক্তি কর্তক এই অভিনয় প্রযোক্তা | 


ভরতের গাট্যশান্ত্রে চিজ্রান্তিনয় জামক বড় বিংশ অধ্যায় লমাপ্ত। 


৯" সপ পিপি লজ্জা 


(00000000000 সগুন্বি্ণ জআপ্র্যাঙ্স। [00000000000 
সিদ্ধিব্যঞ্জক 


১। সিঙ্কীনাং তু প্রবক্ষ)ামি লক্ষণং নাটকাশ্রয়ম.। 
য্যাৎপ্রয়োগঃ পর্বোহয়ং সিদ্ধর্ে সংপ্রতিষিত; ॥ 


নাটক বিষনুক লিদ্ধিসমূহের লক্ষণ বলব; কারণ, মকল অভিনক্স লিদ্ধির 
প্রয়োজনে প্রতিষ্ঠিত | 


স্বিবিধ সিদ্ধি 
২। সিহ্ছিন্ত দ্বিবিধা জেব্রয়া বাকৃসত্বাঙ্গ সমুস্তবা 
দৈবিকী মানুষী চৈব নানাভাবরসাশ্রয়া।। 
বাকা, সত্ব১ও অঙ্গ থেকে উদ্ভৃত২ এব" পানাভাব ও রসাশ্রিত সিদ্ধি 
দ্বিবিধ-_দবিকী ও মাহী | 


মান্কুষী জিদ্ধি 
৩। দশাজ! মানবী সিদ্ধির্েবিকী দ্বিবিধা স্মৃতা। 
নানাসত্বাআয়কৃতা শারীরী বাজ্যয়ী তথা ॥ 


মাস্থষী সিদ্ধির দশটি অঙ্গ । দৈবিকী (সিদ্ধি) ভ্রিবিধা বলে কখিত । নানা 
সধঙ বিষয়ক (| সিদ্ধি) শারীরী 9 বাউময়* | 


বাঙজয়ী সিদ্ধি 
৪1 স্মিতার্ধহাসাতিহাসা সাধবহো কষ্টমেব চ। 
প্রবৃদ্ধলাদা চ তথা জ্ঞেয়া সিদ্ধিত্ত বান্ময়ী ॥ 


শ্মিত, ক্দর্যহান্ট, তিহান্্, সাধু, অহো" কষ্ট ও প্রবদ্ধনাদ৪ বাঙযয়ী সিদ্ধি 
বলেজ্ঞাতবা। 





পল পপ পি পাশা 





১ আঃ ২৬১১৫ গ্লোকের জনুবাছে পাদটীক!। 

২. অর্থাৎ বাটিক, সান্িক ও জানি অভিনয় জাত। 

ও. ওঃ উল্লিখিক ১নং পাঞ্চটীক! । এখানে এই শকে প্রানী বোধাতে পারে। 
». উধ্হতি | 


সিদ্ধিব্যনথক ২২১ 
শায়ীরী সিদ্ধি 


৫। পুলকবৈশ্চ সরোমাফৈরত্যখা নৈস্তখৈব চ। 
চেলদানাস্ভুলিক্ষেপৈ: শারীরী সিদ্ধিরিষ্যতে ॥ 
রোমাঞ্চ সহ আনন্দ, (আসন থেকে ) ওঠা, চেলদান১ ও অন্গুলিক্ষেপেব২ 
দ্বার! শারীরী সিদ্ধি বলে বিবেচিত হয়। 
৬। কিঞ্িচ্ছি-্টা রসে হাস্যো নৃত্যন্তিধঃ প্রযুদ্ধযত্ধে। 
শ্মিতেন স পরিগ্রাহাঃ প্রেক্ষকৈ নিত্যমেব তু ॥ 
বৃতাপবায়ণ ব্যক্তিগণ কর্তৃক প্রযুক্ত কিছ্িঃং ক্লেষ) রস ও হাশ্ দশকগণ কর্তৃক 
পবদ। শ্মিতহাম্ে গ্রহণীয় | 
৭। কিঞ্চিদম্প্হাস])ং যত্তখা বচনমেব বা। 
অর্থহাসোন তদ্‌গ্রাস্ং প্রেক্ষকৈ নিত)মেৰ তু ॥ 
কিঞিৎ অন্প্ট হাশ্য ও বাক্য দরশকগণ কর্তৃক সর্বদাই অর্ধহান্যমহকারে 
প্রহণীয়। 
৮। বিদুষকো (সেক ) কৃতং ভবেচ্ছিল্লকৃতং তু যং। 
অভিহাস্যেন তদ্গ্রাহাং প্রেক্ষকৈপিত্যমেব ছি ॥ 
যা ধিদূষকের দস্ত বা শিল্পকৃত* তা দর্শকগণ কর্তৃক নর্ধদাই অতিহা শ্ব- 
সহকারে গ্রহণীয় | 
বাওজয়ী সিদ্ধি 
৯। যদ্‌ ধর্্পদসংযুক্তং ধাতিশয়সম্ভবম.। 
তত্র সাধ্বিতি বাঞ্।ং ই প্রয়োজব্যং হি সাধকৈ || 
ধর্ষ বিষদক এবং 'আাতিশযাজ্ঞনত বাঁকা দশকণণকর্তৃক 'লাপু' এট বলে 
অভিনন্দণীন। 
১*। অহোকারত্তথা কাযোনূণ।ং প্রকতিসন্তবঃ। 
বিশ্ময়াদিযু ভাবেষু গ্রহধার্থেযু চৈব হি। 


১. চেল অর্থাৎ হগ্রব। পরিজ্ছদ। পরম্পরাগত প্রণ] এই থে অগ্ডিনযদর্পমে সন্তুষ্ট দশক সয় 
বাক্ধিকে মূল্যবান শাল প্রত্ৃতি দান করঙেন। 
২. জাঙগুল ছোড়া। এখানে অঙ্গুলি শকের ছর্থ কেট কেউ করেছেন জ1টি। সপ 
৩, জপহান, গালাগ।লি। 


২২২ তবত পাট়াশাহ 

বিশ্ব প্রস্ভৃতি ভাবে এবং হধজনক ব্যাপারে মাহষের প্রকৃতি থেকে উদ্ধৃত 
“আহো' এই শব করণীয় । 

১১-১২। করুণে তু প্রয়োক্তব্যং সাশ্রং কষ্টেতি চৈব ছি। 
প্রবৃদ্ধনাদ; কর্তব্যো বিশ্ময়ার্থেযু নিত্যশঠ | 
সাধিক্ষেপেযু বাকোযু প্রম্পন্দিততনুরুহৈ:। 
কুতৃহলাস্তরাবেং বছমানেন সাধ্যতে ॥ 

করুণরলে অশ্রপৃণপেত্রে কষ্ট এই শব প্রযোজ্য | বিন্ময়কর ব্যাপায়ে 
সবদ। প্রবৃদ্ষণাধ করণ? । অর্ধিক্ষেপ*-যুক বাকো স্পন্দিত রোমরাজিদ্বারা এবং 
কৌত্হলপুণ উদ্রি আদর সহকারে মাধলীয়। 

১৩-১৪। দণগ্প্র ( দ্বেষং ) কাব্যং যচ্ছেক্ভেছাহবাত্বকম,। 
সবিদড্রবমঘোৎপাতং তথা লঘুনিযুদ্ধকম. ॥ 
সকম্পিতাংসকশিরঃ সাম্রং সোচ্ছাসমেব চ। 
তং গ্রেক্ষকৈত্ত কুশলৈ: সাধ্যমেবং বিধানতঃ1। 

। দর্বা | কাবোর বিধয়বন্থতে গ্রকট বিছ্বে এবং ছেদন ভেদন, যুদ্ধ, বিভব, 
উতৎপা্ত৩ ৪ লঘু শিযুঙ্গ১ থাকলে দক্ষ প্রেক্ষকগণ কর্তৃক স্বদ্ধ ও মন্তক কম্পন 
সহকারে সাশ্রনেছে এব" লীঁঘস্বাদং সহ যথাবিধি গ্রহ্ণীয়। | 
১৫(ক)। এবং সাপফিতাবাষ! তজ জ্ঞৈ সিদ্ধিগ্ত মানুষী। 

এই ভাবে অছিজ বান্িগণ কর্তৃক মানুষী সিদ্ধি সাধনীয়। 


বকা সিদ্ধি 


১৫(খ)-১৬। দৈবিকীঞ্চ তথা সিদ্ধিং কীর্তামানাং নিবোধত | 
মা সত্বতিশয়া জ্েেয়া ভাবযুক্তা ততৈব চ। 
নাটো সংপ্রেক্ষকৈজ্ঞেয়া নিতং সিদ্ধিত্্ দৈবিকী ॥ 





০ পশলা প্লাস পাম্পি পা পথ 


গঞঞলক  পসপাখিসা শান পিলাসিস 


১ গালাগাল। 

২. এক জখপ্লানে, জাল 

ও. প্রাকৃতিক বিপরধর . খেষন তূহিকস্দ | 

৪. হাড়িগতত বু । 

₹. হলে জাছে দোন্ান। পাঠাতর দেখান অর্থাং আলৰ থেকে €ঠা। 


সিদ্ধিবাক ২২৩. 


দৈবিকী পিদ্ধি বলছি, শুনুন । যাতে সনত্বেরে* আতিশধ্য আছে ও থা 
ভাবমুক্ত, পাটো তা দশকগণ কতৃক সর্বদা দৈবিকী সিদ্ধি বলে জেয়। 
১৭। ন শকে। নৈব চ ক্ষোভো ন চোৎপাতনিদশনম.। 
সম্পূর্ণতা চ রঙ্গস্য সা সিদ্ধি্ঘৈবিকী ম্মৃতা ॥ 
ধাতে শঙ্খ নেই, ক্ষোভ নেই, উৎপাত দর্শন নেই এবং আছে রজেরং' 
সম্পূর্ণতা তা দৈবিকী সিদ্ধি বলে কথিত । 
১৮ (ক)। এবং সিদ্ধি্ত্ব বিভেবয়া প্রেক্ষকৈদিব্যমানুষী । 
এইরূপে দর্শকগণ কর্তৃক দৈবী ও মান্ুষী সিদ্ধি জ্ঞাত ব| | 
১৮ (খ)। অত উরধ্ব, প্রবক্ষ্যামি ঘাতান্‌ দেবসমুখিতান্‌॥ 
এবপবে দৈব ঘাতও সম্বন্ধে বলব । 


ভ্রিবিধ ঘাস 
১৯। দৈবাত্মপরসমুখ্াস্ত্রিবিধা ঘাতা বুধৈদ্ত বিজ্ঞেয়া। 
ওৎপাতিকশ্চতুর্থ: কদাচিদপি সম্ভবত ॥ 
পাগততগণ কর্তৃক ভ্রিধিধ ঘাত জাতবা , যধ। দৈব, আয়োছুত ও পরোত্ুত৪ | 
কান “কান সময়ে ও২গাতিক ( দামে) চু, ঘা) সপ্তাবিত হয়। 
২৯। বাতাগ্নিবর্ষকুপ্জরভূঙঙ্গসংক্ষোভবজ্পতনানি। 
কীটব্যালপিপালকাপশগুাবশসনানি দৈবিকা ঘাতাঃ | 
ঝড় আগুন, পি, হাতা, সাপ, সংঙ্ষো ১৯১ বজপাত। কাট, ব্যালৎ। পিপডা, 
পশুবিশসন- দৈবিক ঘাত । 
২১। অভিরটিতবক্ষোটিতানি বিক্রষ্টতালিকাপাতা:। 
গোময়লোষ্টতূণোপলবিক্ষেপাশ্চ স্থাঃ পরসংভূতাঃ ॥ 


শ্রাঁশিি শশা 


১. দ্রঃ ২৬১১৪ লোকের অনুযাদে পাদটাকা। 

২. এক অর্থহতে পারে রজালয়, রঙ্গমঞ্চ, হশুকতৃদ্দ ইতাাদি, 

৩, আঘাত, বিদ্ব। এখানে বিজ্ঞ জর্থ €হোডা। 

৪8. এশবের অর্থ এখানে শত্র হতে পারে। উত্তেগ্গণা, বিক্ষোভ, আলোড়দ, ছাঙ্গামা, 
গোলযোগ। 

«. এর অর্থ সাপ, বাধ, যে কোনে! শিকারী জালোয়ার, পাগল! ছাতিইতাগি। সাপে. 
পৃথক উল্লেখ আছে বলে এখানে অন্ত অর্থ হতে পারে 

৬. এর অর্থ পণুহ্ত/1| (কোনো জন্তক্ষে কেউ মেরে ফেললে চাধলা হেতু বিন হতে পারে! 


২২৪ ভরত নাটাশান্র 


চীৎকার, বিসশ্ফোটিত৯, উচ্চ্ননিধুক্ত হাততালি, গোবর; চিপস? ঘণস, পাথব্‌ 
ছুড়ে মারা পরকৃতং ঘাত। 
২২। মাংপর্যাদ্‌ ছ্েবাস্বা ওৎপক্ষত্বা তখার্থতেদা্ধা। 
এতে পরপ্রযুক্তা ভে্রয়া ঘাত। বুধৈনিত্যম্‌ | 
পরিতগণ কর্তৃক সর্বদ। পধককৃত ঘাত মাংলধ, ছ্েব। তৎপক্ষত্বত-হেতু অথবা 
অর্থভোংত-হেতু জঞাতবা। 
২৩(ক)। গুংপাতিকান্থা সাঃ ক্ষিতিকম্পোক্ষাদিবাতনির্ধাতাঃ। 
ভূমিকম্প, উদ্ধাপাতাদি। ঝড় ও নির্ধাতঃ ওৎপাতিক (ঘাত )। 
২৩ (খ)। পুনরাত্মমমুখা যে ঘাতাস্তাংগ্তান্‌ সংপ্রবক্ষ্যামি ॥ 
আক্সোইৃত বিিধ ঘাতগুলি বলব। 
২৪-২৫। বৈলক্ষ্যমন্তে্টি তবিভূমি কক্বস্থৃতিপ্রমোক্ষাঃ সু । 
অগ্গবচনং চ কাব্য তথাত্ডনাদে। বিহস্তত্বমূ॥ 
মুকুটাভরণ প্রপঙনপুষ্করবাগ ভীতিদোবাশ্চ | 
বৈপঞ্চ।১। অন্য কাধ, বিভূমিকাহত, ! নটের ) স্বতিজংশ, অন্থকখ!নি 
আর্নাদ & বিহ্ন্তত্ব'0, মুকুট এ অলংকারের পতনঃ পুক্ষর সম্বন্ধে ভয়) কথ! 
বলতে ভয় 0 লশ্া) কাবো । এই | দোষগুল আত্মগত্ত । 


১, বোষা জাতীর কোনে। প্রানদ কাটানো? 

২. এখানে পন্থ শবাচি ভাক্স শন্দে্ধ [বপরীতার্থক হতে পারে, পত্র জর্থেও হতে পারে। 
পুরার লাঙের প্রতিধো'গতার ছুই বলের নটের| [ববাণ করে শত্রভাবাপর ছুত। 
তং ৭২ প্লাক খেকে। 

৯. আর্থস্পষ্ট নর । যে হহেবের পাতার পক্ষ সমর্থন ছেতু? 

5. এক অর্থ গর্বরাবত্িরি$1। এক অর্থে প্রযুক্ত বাকা জনক অখেবোধা- কারও কারণ 

মতে, এর অর্থ অপ্রের়। বশর) কাছ থেকে ঘুষ সেওয়]। 

৪. এন জথহতে লার়ে প্রবল ঝড়, হন্রপা ইভাহি। এখানে বজ্রপাত হতে পারে। 

* বৈরদা, অপ্রস্তত অবস্থা, বিশ্ব, লজ্জা! ইত]াগি। এখানে বৈরুবা হতে পায়ে। 

৭, পানের দির্ধযাযত কাধ কিন অন্ধ কাধ। 

৮. ন্ট কতৃক অনুপবু্ক কৃষিক! গ্রহণ । 

৯১ যানাটো উদ্কা হ+ বি এমন কখ। থয! পাত্রের বব্য বচন? 

১০" নির্ধারিত কর্ণের ক্ষমাহীনত্ব। কারও কারও হতে, এই শন্দে বোঝাছ। উপরুক্ত হত 
সফালব্র অন্থাথ। 
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২৬। অভিহসিতরুদিতানি সিদ্ধিবাধপ্রমাণকরণানি। 
কীটপিপীঙকাপাতাঃ সিদ্ধিং সর্বাত্বনা স্বস্তি ॥ 
'অতিহান্ত ও মোন লিদ্ধির বাধা জন্মায় । কীট ও পিপীলিকান্ধ পতন 
সর্ধপ্রকাবে সিদ্ধি নষই কষে। 
২৭। যুকুটাভরণনিপাতঃ প্রবন্ধনাদস্চ নাশনে। ভবতি। 
পশুবিশসনমপি জেয়ং বাধাজননং প্রয়োগন্ভ ॥ 
মুকুট ও অলংকাবের সরবে পতন ( সিদ্ধি) নাশক হুয়। পণ্ড বিশলনও১ 
অভিনয়ের বাধাজনক হয়। 
২৮। (মুকুট) প্রপতনমুতকষ্টত্বং স্বৈরঞেতখৈব পাদস্।। 
বাগভীতির্ভাগুদোষা; সিদ্ধিং সর্বাত্বনা স্বপ্তি ॥ 
মুকুটের পতন অত্যন্ত বাধাজনক২ | ইচ্ছা করে (ফেললে নাট্য হুষ্ঠানের ) 
এক চতুর্থাংশের হানি হয়। কথা বলতে ভয় ও ভাগুদোষধত সবপ্রকারে লিষ্ধি 
নষ্ঈ করে। 
২৯। জেঞয়ৌ তু কাব্যযুক্কৌ ছৌ দোষাবপ্রতিক্ষিয়ৌ নি$)ম্‌। 
প্রকৃতিব্সনসমুখঃ শেযোদকনালিকাত্ব্চ ॥ 
(দৃশ্ত) কাব্য সংক্রান্ত ছুইটি দোষ সর্বদা প্রতিকারহীন বলে জাতব্য; (একটি) 
প্রকতিব্যস্ন$ থেকে উদ্ভূত, ( অপথ্টি ) নালিকায়ং জল শেষ হয়ে যাওয়া] 


ব্যাঘাতের কারণ 


৩*-৩১। পুনরুক্তং হামমাসো বিতক্কিভেদে। বিসন্ধয়োইপার্থ।ঃ। 
জিলিজজাশ্চ দোষা; প্রত্যক্ষপরোক্ষসংমোহঃ॥ 


জট 


* ২*শপ্লোকের অনুবাদের পাদটীক15 আস্টহা। 

২. মুলে আছে উতকৃষ্ট। কারও কারও দতে, এতে নাটানুষ্ঠালের উৎবর্ধ মু ছয়। 

৩, কায়ও কারও মতে, ভাও শবে ঘোঝার ঢাক। কিন্তু বাছহ্তমাহই ভাগ নাষে 
অভিহিত হয়। 

৯. প্রাকৃতিক বিপর্যয়, ঘেষন ভূষিকম্প, হজ্রপাত। 

«. প্রাতীনকালে লঙগয় নির্ধারণের জনক একপ্রকার জলগাঞ বাধিত ছ। সেই পাজের 
জল না খাকলে লঙর মির্ধারণ সম্ভবপর হয় না। ফলে অভিনয়ে চিট সময় ঠিক রাখা 
ধায় না। অভিনগ্জে কাল শির্ধাচ নের প্রযোজনীয়ত। সন্বত্ধে সঃ ২১1৬৭ থেফে। মালিক 
যা দাড়িক। শকে সাধারণতঃ বোধার এক ঘটি ক] বাং৪ দিমিট অথবা ১/২ মুহুতঠ। 


ভি (ওয়)_-১৫ 


২২% ভরত নাটাশাহা 


ছল্দোবৃতত্যাগো গুরুলাঘবলঙ্করে হতের্ডেদ। 
এতানি যথা (্) লং ঘাডন্থানানি কাব্যন্ঠ ॥ 
পুনরুদ্কি, লমাদহীনতা, বিভক্তির ফরটি, লক্ষির অভাব, অপার্ধ১ তিন 
লিজাত ক্রটি, গ্রতাক্ষ ও পরোক্ষ বিষয়ে বিভ্রান্তি, ছন্দপতন, প্ররুলঘুব মির্রণ) 
ধতিদগোধ--এইগুলি বখান্থানে ( দশ্ট ) কাবোর বাদাতের কারণ । 
৩২। বিশ্বরমজাতরাগং বর্পন্বরসম্পদ! চ পরিহীণম্‌। 
অজ্ঞাতন্থানলয়ং স্বরগতমেবংবিধিং হুচ্টাৎ ॥ 
বিশ্বর২) রাঁগেরত অভাব, বণ ও ম্বর সম্পদের অভাব, যাতে স্থানঃ ও লয় 
আান। ধায় না _এইগুলি স্বরমংক্রাস্ত বিখিকে নষ্ট কবে। 
৩৩। বিষমং মার্গবিহীনং বিমার্জনং চাকুলপ্রহারং চ। 
অবিভক্কগ্রহমোক্ষং পুফরগতমীদৃশং হন্তাৎ | 
বিষম মার্গহীন৭, বিমার্ন৮, আকুলগ্রহার”, অস্পষ্ট গ্রহ১০ ও /মাক্ষ১১ 

-_এই প্রকারে পুষ্কর১২ বাচ্ছা বিস্লিত হয়। 

৩৪-৩৭। অপ্রতিভাস স্থলিতং বিশ্বরমুচ্চারণং চ কাব্যন্থয। 
আস্থানভূষণন্থং মুকুটনিপাতশ্চ ভৃষণাগ্রহণম্‌ ॥ 
রখনাগবাজিকুঞ্জরখরো্রশিবিকাবিমানযানানাম্‌। 
আরোছপাবতরণেঘনভিজ্জাতত্বং বিহস্ততমূ॥ 


শান 


১. *র্হীন ব| অসংবন্ধ কথা। অলংকার শাস্ত্রে একটি দোষ বলে খ্বাকৃত। 
বিকৃত খর, বেহর । কারও কারও মতে, এই শকে যোঝায় বিবিধ খবরের অভাব। 
৩ স্ালোকের মনোয়গ্ীদ করে হার নামরাগ, হখা, ভৈর়ষরাগ, বসন্তরাগ ইত্াাদি। 
৪». ধ্যদির উতৎ্পতিস্থৃল, যেমন ছাদয়, $, মস্তক । 
৭. বাঞ্াথরের মধাবতীকাল। গানে তিন প্রকার লয় স্বীকৃত, বখ। দত, মধ্য, বিলদ্িত । 
ইংরেজীতে একে বলে 5107091 
৯ মমকাহীন 
৭০, ৩৩শ জধারে পার্িভাহিক শংকর অর্থগ্ষ্টবা। 
॥. জাকুল শবে বোবা বিশুদ্ধ, তিত্রান্ত, জনম্বদ্ধ। 
১০. গায়! 
১১. ঝাঙগহালহাপ্তি। 
১১. একপ্রকার ঢাড়। 


লিদ্ধিবাঞক ২২৭ 


প্রহৃরণকবচানাং বাহখাবদ্গ্রহণং লাধনং বাপি। 

অমুকুটভূবপযোগো! রঙ্গে তু চিরপ্রবেশে বা॥ 

এভিঃ স্থানবিশেধৈর্ধাতা লক্ষ্যান্ত শ্বয়িভি: কুশলৈ:। 

যুপাগ্সিচয়নদর্ভঅগ ভাগুপরিগ্রহাংস্তয।1॥ 

অপ্রতিভামন্থলিত ১, ( দৃশ্ঝ ) কাব্যস্থ (কথার ) বিশ্বর২ উচ্চারণ, অনুপযুক্ত 

স্থলে অলংকারধারণ, মুকুটের পতন, অলংকার না পরা, রখ, হস্তী, অস্ব, কু, 
গর্দভ, উট, শিবিকা (পালকি ), বিমান ও অন্য প্রকার ঘানে আরোহণ বা তা 
থেকে অবরোহণে অজ্ঞতার অভাব, বিহত্তত্ধঃ, অন্তর ও বর্দের নিয়মবহিতূত 
গ্রহণ বা প্রয়োগ, মুকুট-ূপ কৃষণ ধারণ ন। করা, রঙ্গমঞ্চে বিলঙ্গিত প্রবেশ 
নিপুণ পণ্ডিতগণ এইগুলি দ্বারা বিদ্র চিহ্ছিত করবেন; কিন্তু, যুপকার্ঠ, অগনিচয়ন*। 
দর্ভও ক্ষব্টী1 ও ভাও৮- গ্রহণ বাদ দিয়ে লিবেশ। 


ভিন প্রেণীর দোষ 


৩৮। সিদ্ধেমিশ্রো ঘা সবগতশ্চৈকদেশজোহপি। 
নাটযকুশলৈ: সংলেখ্যা নৈব হি লিদ্ধিন ঘাতশ্চ। 
সিদ্ধির বাঘা (জিবিধ 1 মিশ্র, সবগত ও একদেশজ (আংশিক )। 
নাটানিপুণ ব্লযক্িগণ কর্তৃক সিদ্ধি বা ঘাত লেখপাঁয় নয়১০। 


১. আধতিজাসতেতু খথণিত ঝখিতি। প্রতি্ান শদদে যোঝায় হনে উদিত হওয়া, অদুতৃতি। 

২, ৩২শ প্োকেক অনুবাদে পাগটাক। ২ ভ্ঃ। 

ও. হত জর্থে মাগ শপে প্রয়োগের পরে জাবার একই অর্থে কুয় পদের প্রয়োগ 
পুনরুধধোবে হুষ্ট। কুঞর শবোর একটি অর্থ ফোনে! জেনীয় বা জাতির মধো জো এবং 
এই জর্থে শবটি সমানের উত্তয়পন হয়। এখানে পূর্যের জঙ্ববাচক বাড়ী শঙগের সঙ্গে 
কুপ্তর শঙ্ের সমাস হলে অর্থ হবে জেট অনথ। 

৪, ২৪-২৫ প্লোকের অনুষদে পাটা ১* আঃ । 

৫. হজ্ঞার্থে আঞগুষ নাজানে।। 

৬. তি, কুশ। 

৭. হজের গত গত জাতীয় জিনিস। 

৮. হজ সফ্রোদ্ধা বাসনপঞ্জ। 

». অর্থাৎ এই ব্যাপারগুলিতে ক্র ধর্তহা নয়। 

১. এয অর্থ শষ নয়। খাতের উল্লেখ না করে সিদ্ধির উল্লেখ বা কথ! মা বলে শুধু খা 
সন্ববধে বল! উচিত নর এই অর্থ জভিগ্রেত কি? 


০০ ভরত নাটাশান 


৩৯। সিদ্ধিধা ঘাতে বা সর্বগতো বাক্তলক্ষণে। বন্ধশঃ| 
হত্বেকদেশজাতং ন প্রত)ঃবরোহিলেখ্যসা॥ 
ব্ছপ্রকাবে সিদ্ধি বা সর্বান্বক দোষের লক্ষণ পরিস্কৃট হদ। কিন্তু একদেশন 
ফোম (আভিপয়ের ) পিকত) জগ্ায় না। 
৪* | জর্জরমো ক্ষম্যান্তর্নালীক সিদ্ধিশ্চ লেখ্যসিছ্ছিম্চ। 
কর্তবা। স্থিহ সততং নাট্যেহন্বিন্‌ প্রান্িকৈ; সমাক্‌ ॥ 
আজ নামাবাধ পরে অভিপয়ে প্রাশ্্িকগণ* করৃক সর্বদা ধথাহথরপে 
অন্তনালীকলিদ্ি ও লেখ্যসিদ্ধিও করণীয় । 


ভ্রটিপূর্ণ জান্্ী 
৪১। ধোইন্তস্য মহে যুড়ে। নান্দীক্লোকং পঠেছ্ি (দন্ত 1) স্য। 
দেবস্য গৃধরজে চ ঘাতস্স্যাপি বিলেখ্ঃ স্যাৎ ॥ 
থে মুর্খ বাকি এক দেবতার মছেণ জন্য দেবতার উদ্দেশে নান্দীক্সপোক পাঠ 
কষে আর এ কাজ পূবরজে ঘাত রূপে লেখনীয়। 


প্রক্ষেপ 


৪২। (যোহঙ্কুন্ত কবে; কাবাযং কাবোন মিশ্রযেতখাইন্েন। 
তম্যাপি বঙ্গাদ্রঙ্গে ভজ জৈর্ঘাতো বিলেখ্যন্ত ॥ 
থে এক কবির (নাটাকারের দৃষ্ত ) কাব্য অগ (দৃশ্ঠ) কারোর সঙ্গে মেশায় 
তাবও এ কাছ রঙ্গলংক্রান্ত ক্রটি বলে লেখনীয়। 
৪৩। যোইম্ম্ কবের্নায়া কাবোন মিশ্রয়েম্মোহাৎ। 
নিদিষ্টদোহতোহম্মিন সিদ্ধা। লেখো বুধৈঃ ক্রমশ: । 
খে অজ্ঞতাবশতঃ এক কবির (নাট্যকারের ) নাম ও (দৃশ্ধ ) কাবা জন্ত 
কাবোর লঙ্গে মেশায় (তার) নিদিই্ দোষ হয় বলে---... | 
১ সহাজ্গোচক। ইহি হোধ হর নংকিষ্ হাগণকে শন কনে সব ঠিক কয়াছেন। 
২, নার্ডিকা বা খালিক! নন্বদ্ধে জ:২৯শ গ্লোকের জনুবাকে পাহলীক| $ জঃ। এখানে 
ঠিকমতো! মহ বি3ধারণ যোষায় কি? যুলে দালীক শঙ্ধে ই.কার ভু হনে হয়। 
*. লেখা অর্থাৎ লিখিত নাটাগ্রন্থ। তার সিদ্ধি ছর্থ।ং অভিনয়ে সাফলা। 


৪. উত্লখ। 
«. সুজে পেখাংশ-_নিদ্ভালেখ্যো বুষৈ: কছশং | আটুকুর অর্থ স্পট 
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৪8৪) হো! দেশবেধভাযাঁবাপেগ্তষপি চ প্রযোজয়েখ কাব)ম্‌। 
তন্ভাপি বিলে্যাঃ স্তাদ্‌ ঘাতোজ্দেশবিধৌ (5) তজ জৈ১ 
ঘে দেশ, বেশ ও ভাষার নিয়ম লঙ্ঘন কবে (দৃশ্ত ) কাঁবোর অভিনয় কবে 
ভার পোষ ঘাতবিধিতে ক্মডিজ বাক্তিগণ কর্তৃক লেখা । 


জন্ভিজয়ে নান্ুষের লীন্িত্ত প্রয়াস 


৪৫। ক: শক্কো নাটাবিধে। বাবহুপপাদনে প্রয়োগে চ। 
ধষ্টে। বাগ্রমনা! বা যথাবধুক্তং পরিজ্ঞাতুম্‌। 
কোন ধৃষ্ট ব। বাকুলচিত্ত বাক্তি নাট্যবিখির বাঁপাবে ঘথাহথ উপাদান১ ও 
অভিনয় সম্বন্ধে ষেমন উক্ত হয়েছে তেমন বুঝতে পাবে। 
৪৬। তল্মাদ্গন্ভীরার্থাঃ শা যে লোকবেদসংলিদ্ধাঃ। 
সর্জনেন গ্রাহাঃ সংযোজ্য। নাটকে বিধিবৎ ॥ 
অতএব জনগণের মধ্য ও বেদে ঘে সকল গভীরাখবোধক শষ প্রনুক্ত হয়েছে 
এবং যেখ্উলি সকলের পক্ষে গ্রহণীয় সেইগুলি নাটকে ধখাবিধি সংযোক্ষণীয় | 
৪৭। ন চ কিঝিৎ গরণহীনং দোষৈঃ পরিবঙ্জিতং ন বা কিঞিৎ। 
ৃ্‌ তশ্থাক্নাটাপ্রকৃতৌ। দোষ! নাত্যর্ধতো গ্রাহ্যা: ॥ 
কিছুই গুণহীন নয়, কিছুই দোষমূক্ত নয়। শ্তরাং, নাটাপ্রককতিতে অতি- 


মাঙ্জায় দোষ ধরা উচিত নয়। 
৪৮-৪৯ (ক)। নাহনাদরস্তব কার্ধো নটেন গৌশবাগজ সনেপধ্যে। 
রসভাবনৃত্বশীত আতোছে লোকষুক্াং তু ॥ 


এবমেতদ্ি বিজ্ঞেয়ং সিন্ধীনাং লক্ষণং বুধৈঠ। 
গোঁণ (অর্থাৎ অপেক্ষাকৃত কম গুরুত্বপূর্ণ) বাচিক, জজিক, সাত্বিক ও 
আহার্য অভিনয়ে) বল, ভাব, নৃত্য ও গ্নীতে, বাপ্তে এবং লোকযুক্তিতেও নটেম 
অনাদর (উদ্াসীন্ত ) করা উচিত নয় । এইকপে সিদ্ধিসমূছের এই লক্ষণ পর্ডিত- 
গণ কর্তৃক জ্ঞাতব্য 





১. স্ব্তবা। 

২. প্রকৃতি পনের অর্থ স্পট নয়। নাটাবস্ত অথব! অভিনয়ে পান্রপাত্রী অভিপো টি 
ঘোষ বাক না। 

* জনগণের মদে] প্রচলিত প্রথ। ধা স্বীতি (০৯৪৪৩) । 


নত ভরত নাটাশান্ত 


উপযৃদ্ বর্ণ কের লক্ষণ 
৪৯ (খ)। অত উধব€ প্রবক্ষ্যামি প্রেক্ষকাপাং তু লক্ষণম্‌ ॥ 
এরপখেে হর্শকগপের লক্ষণ বলব । 


৫৯-৫৩। চারিগ্রাভিজনোপেতা: শাশ্বৃতা: শ্রুঠাস্থিভাং। 
যশোধর্মরতাশ্চৈর মধান্থা বয়সান্বভাঃ ॥ 
ষড়জনাটাকৃশল1: গ্রবুদ্ধা: ও5য়ঃ সমাং। 
চতুরাতোভকূশল। নেপথাজ্ঞাঃ সুধাগিকা: ॥ 
দেশভাবাবিধানজ্ঞা; কলাশিল/বচক্ষণাঃ। 
চতুর্ধাভিনয়ুজ্জঞাশ্চ সৃক্ষ্রজ্ঞা রসভাবক়োঃ ॥ 
শকচ্ছন্দোবিধানজ্ঞাঃ নানাশন্ত্রবিচক্ষণা:। 
এবং বিধান্ত কর্তব্য; প্রেক্ষক1 নাটাদর্শলে ॥ 


সচ্চবিত্র। অভিজাত, শান্ত, (বদজ্ঞ। ধশকামী, ধর্মরত, মধান্থ৯, বয়ন্ক, ছয় 
অঙ্গ২ ও নাটো কুশল, প্রবুদ৩, শুচি, সম, চত্ুবিধ বাঞ্ডে নিপুণ, বেশভৃষা 
সন্বদ্ধে অভিজ্ঞ, আন্ান্ত্র ধামিক, দেশ ও ভাষা সংক্রান্ত বিধিতে অভিজ্ঞ, কলা 
ও শিল্পেখ বিচক্ষণ, চারপ্রকার অভিনয়ে অভিজ্ঞ, রস ৪ ভাব বিষয়ে লুষ্্দ শী, 
শষ ও ছন্দের নিয়মে অভিজ্ঞ, বিডিল্প শানে পারদশী-শাটাাভিনয়দরশনে এইরূপ 
দর্শক করণীয়। 


৫৪। অবাগ্রৈরিজ্িয়েঃ শুদ্ধ উহাপোহবিশারদঃ | 
ত্যক্তদোযোহস্গুরাগী চ সনাট্যে প্রেক্ষকঃ স্মৃতঃ । 


৬ পপ [১ পস্পীপপতসপপপ 


১ পক্ষপাত শৃন্টা। 

২. ছয় বেদাসছ ; হখ! শিক্ষা, কল, হাকরণ, দির, ছন্দ জোতিহ। 

ও, আন্দীপ্ (61118১৮০০৬৫) অধবা সজাগ (8157$)। 

৪. ভ্তান্বনামাধুক্ত ১৬1৬০০৩০) হে কামাদিছায়। প্রভাহিত হয় মা। 

৫. খন, তত, হাহির গু জনন্ধ বা আনবন্ধ-_এই চার প্রকার বাস্ত। 

ও. ৪টি কলা কামশান্তে প্রমিদ্ধ। 

৭, চারু, কাক ছুই প্রকার হতে পায়ে। চারুশিল্পের অন্তর্গত লগ্্রীত, চিত্তবিদ্ক! প্রভৃতি । 
কারশিল্পেধ মধো আছে খা্টিয় হা কাঠের জিনিস চৈরি করা, লোহার বিশ্থীর কাজ 
ইতাযাছি। 

৮ আজিক, বাটিক, সান্িক ও আগার _এই চায় প্রকার অন্ভনয়। 
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জিতেজিয়, শুদ্ধ) উহ আপোছে৯ বিশারদ, সৌষমূক্, অন্রাগী_-নাট্যাডিণয়ে 
দর্শক এইয়প কৃখিত হুয়। 
৫৫। যস্তষটৌ তৃষ্টিগায়াতি শোকে শোকমুপৈতি চ। 
দৈছো দীনত্বমভ্োতি সনাট্ে প্রেক্ষক? স্বৃত; ॥ 

ঘে' (অপরের) তুষ্টিতে তুষ্ট হয়, শোকে শোকার্ত হয, দৈদ্বে দীনত্ব বোধ 

করে সে নাট্যাভিনয়ে দর্শক বলে কথিত হয়। 

৫৬-৫৭। ন চৈবৈতে গুণাঃ সধ একস্ছিন্‌ প্রেক্ষকে স্মৃভাং। 
তন্মান্বহত্বাং জ্ঞানানামন্লত্বাদামুষস্তথা। ॥ 
উত্তমাধমমধ্যানাং সংকীর্ণায়াং তু পর্ষদি। 

ন শক্যমধমৈজ্ঞতুমুত্বমানাং বিচেক্টিতম্‌॥ 
এই গুধগুলির সবই একজন দর্শকের মধ্যে থাকে না। অতএব জানের 
বন্ুত্ব এবং আমুর অল্পত্বহেড় উত্তম, অধম ও মধায প্রকার ব্যক্তিগণের মিশর 
সভায় অধম বাক্কিগণ উত্তম বাক্কিগণের কার্যকলাপ বুঝতে পাবে না। 
৫৮। যন্থস্ত শিল্পং নেপথ্যং কর্ম বাক্‌চেটিতং তথা। 
তস্য তেনৈৰ ততসাধ্যং শ্বকর্মবিষয়াজয়ম্‌ ॥ 


যাঁর থে শিল্প, বেশ, কর্ম, বাক্য ও বাবহাব তার নিজের কর্মসংক্রাস্ত বিষয় 
তার এ (শিল্পি) দ্বারাই সাধনীয়। 


ঈর্শকণাপণের শ্রেণীবিস্তাগ ও মাদলিকত! 


৫৯। নানাশীলা; গ্রকৃতয়; গলে নাটাং প্রতিষ্িতম্‌। 
উদ্ভমাধমমধ্যানাং বৃদ্ধবালিশযোবিতাম্‌॥ 
প্রকৃতি* নানা স্বভাবসম্প্। উত্তষ। অধম এ মধাম বুদ্ধ) মূর্খ ও নারীগণের 
স্বভাবে নাট্য প্রতিষ্ঠিত । 
৬০। তুহ্যুস্তি তরুণাঃ কামে বিদগ্ধাঃ সময়াশ্রিতে। 
অর্থে্র্ঘপরাশ্চৈব মোক্ষেঘবখ বিরাগিগঃ ॥ 


পাশে 


১. সপক্ষ গু বিপক্ষের বুক্তি বিচার । 
২. সাধারণভাবে নরনারীকে বোধায়ে ॥র প্রয়োগছয়। 


২৩২ ভয়ত নাটাশান্ 


তক্ণেরা কাদলংক্রান্ত বিষয়ে তুষ্ট হয়। পণ্ডিতগণ তু হন সময় *নংক্রান্ত 
বিষয়ে । ধারা অর্থকে প্রধান বন্ধ মনে করে তারা তুই হয় অর্থে এবং বিরাগী 
বাক্তিগণ তুষ্ট হন মোক্ষ বিষয়ে । 


৬১। শুরা বীভংসকৌন্েঘু নিতুদ্ধেষ্বাছবেযু চ। 
ধর্সাখ্যানপুরাণেষু বৃদ্ধাত্বস্তত্তি নিত্যশ: | 
বালা যুর্খান্ত্িয়শ্চৈর হান্য নেপথ্ায়োঃ সদা ॥ 
বীরগণ বীভৎস ও বৌদ্ বলে, বাক্কিগত যুদ্ধে ও অন্তপ্রকার দংখ্রামে তুষ্ট হয় । 
ধর্মসংক্রান্ত আখান ও পুরাণে বৃদ্ধগণ সর্বদ] তু লাভ করেন । বালক, মূর্ঘ ও 
স্রীলোকগণ হালি ও বেশৃষায় সর্বদা ( ওুষ্ট হয়)। 
৬২। এবং ভাবানুকরণে -ঘা যশ্মিন্‌ প্রবিশেক্গর2। 
প্রেক্ষকত্ত স মস্তব্যো গুণৈরেতৈরলন্কৃত: ॥ 
এইকুপে ভাবের অনুকরণে যে লোক ধার ভূমিকা গ্রহণ করে সেই বাক্তিয় 
গণ ভূষিত হলে লে দর্শক বলে বিবেচিত হুয়। 


প্রাঞ্জিক 


৬৩-৬৪। এবং তে প্রেক্ষকা কেয়া; প্রয়োগে নাট/সংজ্রয়ে 
সঙঘর্ষে চ সমুৎপল্পে প্রাঞ্ছিকান্‌ সংনিবোধত ॥ 
যজ্জবিপ্লর্তকশ্চৈব চ্ন্দোবিচ্ছকাবিল্প, প:। 
ইছ(াস) চিত্রবিদ্ধেশ্টা। গন্ধর্ষো রাজসেবকঃ | 
নাট্যাভিনঘে দর্শক এইকপ জ্ঞাতবা। (অভিনয় সম্বন্ধে) সংঘর্ষ (বাদ 
ধিতগ্া, অর্ক বিভর্ক ) উপস্থিত হলে (ষে) প্রীস্ত্রিকগণ ( ফীমাংসা করেন ভাগের 
লত্বদ্ধে) শুনুন । (প্রীপ্ত্রিক হবেন এ বা )--ঘজ সম্বন্ধে ঘিনি অভিজ্ঞ, নর্ভক, ছন্দ 
সন্ষদ্ধে অভিজ্ঞ, শবজ। ( বৈয়াকরণ ), বাজা, ধর্ুর্ধর, চিত্রকর্মে অভিজ, বে, 
লজীতঙ) যাঁজকর্মচারী | 


১, এর অর্থ শপণ, আদার, কাল, সিদ্ধাত্ত, লংহিদ (চুক্কি)। পৌরুছেরী বাবস্থাকে 
লহয় বল হয়েছে । পৌরুষেহী অর্থাৎ মানুষ বা করেছে ঈশ্বরের হুখ নিত বেধে হা 
বিভ্রিত ভার থেকে হত্তন্ত। এখানে আচার বা! পরস্পধাগত বাবস্থা অভিপ্রেত যজে 
যনে হাঃ । 


লিদ্বিবাঙ্ক ২৩৩. 


৬৫-৬৮ | হল্সবিদ্যজঞঘোগে চ নর্ভকোইভিনয়ে তখা।। 
ছন্দোবিদ্ধশ্বন্ধে তু শব্বিৎ পাঠ্যবিস্তারে ॥ 
বিভৃতিগুণসংযোগে তথান্বঃপুরচেষ্রিতে । 
রাজাস্মচরিতে চ স্যাদিহাসঃ সৌষ্ঠবে তথা ॥ 
প্রণামকৃতিচেষ্টামু বন্্রাভরপযোজনে | 
নাটযমুলে চ নেপথ্যে চিত্র সংগ্রশন্ততে ॥ 
কামোপচারে বেস্ট! চ গন্ধবং স্বরতালয়োঃ | 
সেবকন্ূপচারে চ দশৈতে প্রাশ্থিকা: স্মৃতাঃ ॥ 

বজ্ধে অভিজ্ঞ বাক্তি ঘজ্ঞ বিষে, নর্ভক অভিনয়ে, ছচ্ছে অভিজ্ঞ বাক্তি পদ়্- 
বিষয়ে, শব ব্যক্তি বাক্যবিষয়ক খুঁটিনাটিতে , বাজ! বিভূতির* বাপারে,- 
অন্তঃপুরস্থ বাক্তিগণের কাজকর্মে ও আল্মচরিভে২, ধনুর্ধর সৌষ্ঠবে; চিত্রকর 
প্রণাম, গতি, (বা অঙ্গভঙ্গী ), বস্ত্র ও ভূষণ সংঘোজনে এবং নাট্যমূলক্বকপ বেশে 
প্রশংসিত হয়। কামসংক্রান্ত বাপাধে বেশ্টা, স্বর ও তালে লঙ্গীতজ, (লোক ) 
বাবহালে (বাজ ) সেবক--এই দশজন প্রাপ্নক বলে কথিত । 
৬৯। এভির্ধ্নমভিপ্রেক্ষ) দোষা বাচ্যাত্তথ] গুণাঃ। 
অশান্তজ্জে বিবাদে! হি যদা ভবতি কম্মতঃ। 
তদৈতে প্রান্তিক! জ্ঞেয়া গদিতা যে ময়ানঘঃ | 
ধর্ম (অধাৎ উপযুক্ত বিধি ) বিবেচনা পূর্বক দোষ ও গুণ এদের বক্তবা । 
খন কর্মবিষয়ে অশান্ত লোকের মধো বিবাদ হয়) তখন আমি এই থে নিষ্পাপ 
প্রার্গিকগণের কথা বললাম (তাদের প্রয়োজন ) জাতিবা | 
৭৪। শ্রান্ুজ্ঞানে যদ তু স্যাং সংঘর্ষ: শান্্রসংস্রয়: | 
শান্্রগ্রমাপনির্গাণো ব্যবহারে ভবেততঃ ॥ 
ধখন শান্ত্জ্ঞান লম্বদ্ধে শান্্রসংক্রান্্ সংঘর্ষ হয় তখন শাহ্রীয় প্রমাণ 
অঙ্থগাবে বাবহার& হবে। 


১, শ্রই শষের অর্থ মতা, মহত্ব, সম্পদ, হজল, ধর্ধাঘ। ইতাাছি। 

২. ছিজের ভার অর্থাৎ রাজকীয় ফিয়াকলাপে। 

ও, সুতিশানে ধিচারালয়ে বিচার বিষয়ে এই শবে প্রয়োগ হয়। এর অর্থ, ধানানা, 
পন্দেং দুর করে। 


ভরত নাঙযশাস্ 
জভিনয় অগ্বন্ধে বিতর্ক 


৭১। ম্বামিনিয়োগাদ্তোন্তবিগ্রহম্পর্ধয়া চ ভরতানাম্‌। 
অর্থপতাকাছেতো: সঙ্ডঘর্ষো নাম সংভবতি ॥ 


প্রিনুর নির্দেশে পরম্পর বিগ্রহের১ স্পা? হেতু নটগণের অর্থ ও পতাকাবং 
জলা সংঘর্ষ সম্ধনপর হয়| 


বিভর্কের মীমাংসা পদ্ধতি 


৭২। তেষাং বাবহারগতাবপক্ষপাতেন দর্শনং কার্ধম্। 
কত্ব। পথং পতাকাসংব্যবহারং গময়িতব্যম্‌ ॥ 


"এদের বাবহার ও গতি বিষয়ে বিনাপক্ষপাঙতে বিবেচনা করণীয় । পতাকা 
সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত পণঙত্পূরক করণীয় । 


দোষ চেখ। 


৭৩। তৈ$ সস্ভাবিতমতিভিঃ সুখোপবিষ্টেহিশুদ্ধভাবৈশ্চ। 
জেখকগণকসহায়ৈঃ সিদ্ধে্ধাতাঃ সমভিলেখ্যাঃ ॥ 
ধাদের বৃদ্ধি | জনসাধারণ কর্তৃক প্রশংসিত )১) যারা আুখে উপবিষ্ট ধাদ্রে 
মনোভাব শুদ্ধ তাদের লপক ও গণকের? সাহাঘো সিদ্ধির ঘাত লেখা | 


দর্শকের বঙার স্থাজ 


৭৪। নাত্যাসগ্গৈর্ন 5 দুরস্থিতিভিঃ প্রেক্ষকৈশ্চ ভবিতব্যম্‌। 
তেষামামনযোগো ছাদশহত্তস্থিতিঃ কার্ধা ॥ 


দর্শকগণ ( রৃক্ষষঞ্চেব) অতি নিকটে ব; দুরে থাকবেন না। তাদের আসন 

বারো হাত দূরে করণীয় । 
১. বিবা, যুদ্ধ। 

হ্‌. 


শ্রীপিিপ 


মনে হয়, হুটু অছিনগের জন্তে অভিনেতাকে পারিভোবিক রূপে পতাকা দেওয়ার হত 
ছিল। মোক ৭৭-৭৯ ভ্ঃ। 


যাঞি। কোনে বিশেষ নাটকের অভিনয় অধ! বিশেদ রসাশ্রিত কোনে নাটকের 
জছিনয়াছি অন্দ্ধে বাজি ধর!। 


৪. যারা লংখা। গণনা করে। 


সিদ্ধিবাঞ্ক ২৩ 


৭৫1 যানি বিছ্থিভানি পৃর্ধং সিদ্ধিন্থানানি ভানি লক্ষ্যাপি। 
ঘাতাশ্চ লক্ষণীয় বখোখ্িত1 নাট্যঘোগে তু । 
পূর্ষে নাটযাভিনয়ে উদ্ভূত যে নিদ্ধিস্থানগুলি বিছিত হয়েছে মেইগুলি এবং 
ঘাতসমূহ তাত] লক্ষা করবেন। 


উলেক্ষণীয় দোষ 


৭৩। বৈরোৎপাতসমুখাঃ পরোখিত্া বা বুধৈর্ন লিখিতবযাঃ। 
ঘাতা নাটাসমু। হ্যাত্মসমুখস্ব লেখা; সাঃ ॥ 
দৈব ও উৎপাত জাত বা পর কর্তৃক জনিত নাটাবিষয়ক ঘাতগুলি পণ্ডিতগণ 
কর্তৃক লেখা নয়; আস্কোডুত (ঘাতওলি ) কিন্তু লেখা । 
৭৭। ঘাতা যস্থ ত্বল্র! সংখ্যাতাঃ লিদ্ধয়শ্চ বনছধাঃ স্ব; । 
বিদিতং কৃত্বা রাজ্জে তশ্মৈ দেয়া পতাকা তু ॥ 
যার ঘাতসংখা। অল্প, চিছি। বনুপ্রকার তার কথা রাজাকে ক্মাণিয়ে তাকে 
প্তাক। দেওয়। উচিত । 


পত্ভাকান্বানের পদ্ধতি 


৭৮-৭৯।  সমকর্মগরণাঃ নু)স্তশ্মিন ভরতাঃ প্রয়োগে (ভখা) কুখলা;। 
সিজ্জাধিকে তু পতাক] সমসিদ্ধৌ বাজয়। হৃপতে; ॥ 
অথ নরপতি: সমঃ স্টাহুভাবপি তু লক্ষনীয়ৌ তৌ। 
এবং বিধিজ্দ্র ই্টবাং ব্যবহারসমঞ্জসম্‌ | 
অভিনয়ে নটগ্ুরণ সমান কর্ম ও গথসম্পয় হলে যা সিদ্ধি অধিকত্তব তাকে 
পতাকা দেয়; সিদ্ধি সমান হলে রাজার আদেশে (পতাক।) দেয়। রাজা দি 
উভয়ের প্রতি সমান ভাবাপন। হন তাহলে উভয়কে পঙাক] দেছু । এই ভাবে 
বিধিজ্ঞ বাক্তিগণ কর্তৃক বাবহাবে লামঞজস্য দষ্টবা | 
৮*-৮১। ল্বন্থৃতিত্ৈ: শ্বখাসীন: সুবিশিষ্টেগুপাদাতে। 
বিশুশ্ঠ প্রেক্ষকৈগ্রণাহাং সবরাগপরাডমুখৈ: ॥ 
সাধনং দূষপাভাসং প্রয়োগসময়াহরিতৈ১। 
সমস্বমঙ্জমাধূর্যং পাঠ্যং প্রকৃতয়ো রসাঃ॥ 


১. বিবিধ ছাতের জগত ভ্রষ্টবা ১১২শপ্পোক 


২৩৬ ভরত নাটাশান্র 


হুস্থচিত) হুখোপবিষ্ট। বিশিষ্টগুণ সম্পর, সকল আসক্তিশূন্ত দর্শকগণ অভিনয়, 
অভিনয়ের প্রথাগত সামান্ত দোষ, সম, অঙ্গলৌন্্ধ, সংলাপ, প্রকৃতি১ ও বল 
বিচার বরে গ্রহশ করবেন । 
৮২ (ক)। পানং বাং সনেপখ্যমেতজ জেয়ং প্রযতুতঃ। 

গান, বানা ও বেশ ধত্ব সহকারে ( দর্শকগণ কর্তৃক 1) জেয়। 
৮২(খ)-৮৩(ক)। গ্রবানাং গানযোগে তু কালাম্বরকঙ্গান্থু চ॥ 

যদজং ক্রিয়তে নাট্য সমস্তাৎ লমমুচাতে। 

নাঁটো চারদিকে প্রবাগানের* লহধোগে কালাম্তবকলাও সমূহে ছে অঙ্গভঙ্গী 
কর। হয় তা লমনামে কখিত হয় । 
৮৩(খ)-৮৪(ক)। অঙ্গোপাগসমাযোগং গীততাললয়ান্ি তম্‌ ॥ 

ভাশুবাস্ভং সমং চৈব যন্মিং্কৎ সমমুচাতে | 

ঘাঁতে (থে নাটো) গীত, তাল ও লয়ঘুক্ত এবং উপাঙ্গের যোগ ও লক্ষে 

লঙ্গে ভাগুবাস্ক থাকে তা সমনাঁমে কখিত হয়। 


জজ সৌক্জ্য 
৮৪(খ)-৮৪(ক)। অনিভূরামুরঃ কৃত্বা চতুরশ্রায়তৌ ভূজো ॥ 
গ্রীবাঞ্চিতা তথা কার্ধ। অঙ্গমাধূর্ষমুচ্যতে । 
বক্ষ নিতৃত্ন (নত) না করে, বাহ্থছয় চতুরশ্র ও আয়তত করে স্বন্ধ বক্র 
করপীয়--এব নাম অংগমীধূর্ধ । 
৮৫(খ)-৮৬ক)। পুরধোক্তানীহ শেবাণি যানি সাধ্যানি সাধকৈ: ॥ 
বান্ডং প্রকৃতয়ো গানং বক্ষামাণানি নিদিশেৎ | 
পূর্বোক্ত বিষয়গুলির মধো থেগুলি অবশিষ্ট এবং নটগণের হ্থারা লাধাও এবং 
বক্ষামাীণ বা, প্রকৃতিৎ ও গাঁণ ( সন্থদ্ধে লোষোগ দেয় )। 

7 হয অ্লষ্ট না| বিভিন্ন কৃষিকা 1 নাটাগ্রন্থে জর্থপ্রকৃতি বলছে যোধায় বীজ থেকে 
আয়ত্ত করে কার্ধ হাউপসংহার পর্ধহ পাট বাপায়। এখানে অর্থপ্রকৃতি অর্থে প্রকৃতি 
পান্দেষ প্রয়োগ হতে পাছে। 

২. আগ জঙযার। 


. ভানবুক মৃক্ধা (1) 
৪. জিন্শীয হা! হজহকে াযোজা? 
«. ভূষিকা। ॥ 


সিদ্ধিবাঞ্ক ২৩৭ 


৮৬(খ)৮৭(ক)। বানিস্থানানি সিহীনাং তৈ: লিদ্ধিং তু গ্রকাশযেখ॥ 
ছর্যাদজসমুদূঙাং নানারসসমুখিতান্‌। 
সিদ্ধির যে লকল কারণ সেইপ্রলি দিয়ে আনন্দ (হতু অঙ্গ থেকে উদ্ভূত ও 
বিষিধ রস থেকে জাত সিদ্ধি গ্রকা্। 


জন্িজয়ের উপযোগী কাল 


৮৭(খ)-৮৮(ক)। বারঃ কালশ্চ বিজে্য়ো বিবিধে। নাট্যয়োস্ৃভিঃ ॥ 
দিবসশ্চৈব রাত্রিশ্চ বিশেষাশ্চানয়োঃ স্ৃতাঃ। 
নাটা প্রঘোস্কগণের বার৯ বিবিধ কাল, দিন, রাত্রি এবং এছেব মধ্যে 
বিশেষ সময় জান। উচিত | 
৮৮(খ)৮৯(ক)। পুধাহত্বখ মধ্যাহত্বপরাহৃত্থখৈৰ চ ॥ 
দিবাসমুখিতাবেতে) নাট্যবারৌ প্রকীতিতে|। 
পূর্বাহ্ণ, মধ্যাহ্ন ও অপরাহ, এই ছুইটিং দিবসীয় নাট্যকাল বলে কথিত। 
৮৯(ধ)-৯*(ক)। প্রাদোষিক (আ) ধররাত্রশ্চ তথা প্রাভাতিকোইপি চ॥ 
নাট্যবার] ভবস্তেযতে রাত্রিগর্ডসমা শ্রিতাঃ। 
প্রাদদোধিক (সান্ধ্য) অর্ধবাজ্জ ও গ্রাভাতিক--এই্গুলি বাজিকালীন 
নাট্যকাল | 
৯০(খ)-৯১(ক)। এতেষাং তু যখাযোগ্যং নাট্য কাধং রসাআয়ম্‌ ॥ 
তদহং সংপ্রবক্ষ্যাম বারং কালসমুখ্খিতম্‌। 
এই সব কালে যথাযোগা বপাশ্রিত নাটা করণীয় । কালোদ্ুত বার 
আমি বলব। 
৯১(খ)-৯২(ক)। হচ্ছোত্ররমণীয়ং স্তাং ধমাথ্যানকুতং তথা ॥ 
তং পাচ্ছে বুধৈ: কার: শুদ্ধতু বিকৃতং তথা । 
যা শ্রুতিন্ুখকর এবং ধমীয় আধ্যান বিষয়ক তা। শ্রদ্ধ হউক বা বিষ্কৃত হউক 
জানিগণ কর্তৃক পূর্বান্ছে করণীয় । 


১, এই শট সময় অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে, সপ্তাহের দোষ দযলাহি বার বোখাতে নয়। 
হ. কিন্তু, তিনটি কালের উল্লেখ আছে। 


২৩৮ রও শাচাশান্ 


৯২(খ)-৯৩(ক)। সন্বোথানগুশৈযু'্তং বাসডৃড়িষ্ঠমেব চ॥ 
পুফলং সিছ্িযুক্তং তৃ জপরাহ্ছে প্রযোজয়েং। 
সাত্বিকগ্চণ যুক্ত, বাগ্যব্হল ও প্রচুর সিদ্ধিসমঙ্গিত (অর্থাৎ সিদ্ধিব সম্ভাবনাময়) 
শট অপরাচ্ে প্রধোজ: | 
৯৩(খ)-৯৪(ক)। কৈশিকীবৃত্তিসংযুকতং শৃঙ্গাররসসংশ্রয়ম্‌॥ 
গীতবাদিতভৃড়িষ্ঠং প্রদোষে নাট্যমিষ্ততে । 
টকশিকীবতি১যুক,। শগারলায়ক 4 শীত বাঙ্বহল পাটা প্রদোষে 
ঈপ্সিত | 
৯৪(খ)-৯৫(ক)। যন্র্নহান্সংযুক্কং করুণপ্রায়মেব চ॥ 
প্রতাতকালে কার নাটাং নিজ্রাবিনাশনম্। 
যে পাটা পর্জণ এ হান যুক্ু, করুণ বমবল এব" লিদ্রানাশক ডা] প্রভাতে 
করণীয় । 
৯৫(খ)-৯৬ক)। অর্ধরাত্রে ন যুজীত ন মধ্যাহ্ন ততৈৰ চ॥ 
সন্ধ্যাভোজনকালে চ নাট)ং ন চ কদাচন। 
অধবাখে, মধীহ্ে ও সান্ধ ছাজলকালে নাটা কখনও প্রযোজা নয়! 
৯৬(খ)-৯৭(ক)। এ7ং কালঞ্চ দেশ্ঞ্ গ্রাসমীক্ষা সসংশ্রম্‌ ॥ 
নাটাবারং প্রযুদ্ধীভ যথাভাবং যখারলমূ। 
এই্কূপে কাল) দেশ 5 সশ্রয়তএ বিবেচন। কবে ভাব ও রসের অন্কূল 
পাটানার প্রধোজ্া | 


(ঙ্গি্কালের ব্যতিক্রম 


৯৭(খ)-৯৮ক)। অথব। দেশকালো তু ন পরীক্ষে)ী কদাচন। 
যন্ত্র চাজ্ঞাপয়েদ্ভর্ত। তত্র যোজ)মসংশয়ম্‌। 
অথবা খন ভর্ত।8 আদেশ করবেন তখন নিসেন্দেহে পাটা প্রঘোজ্গা। 
( এক্ষেত্রে) ঘ্বেশ কাল কখনও বিচাঁহ নয় । 


সানা 





কি 


১. জে ২২1৪৭। 
২, পরিহাসযাকা (লা. দহ" ৬৮৬ )। নিপুশজাষে কীড়।( না. ঈ. ৬1১৪৬ )। 


৩. জাপজ হাকে জঅযলন্ধন করে নাটাব্ত রচিত ইয়। 
৪. প্রভু মেতা প্রধান বাতি পৃষ্টপোহক ইতাছি। 


িদ্ধিবাঞ্চক ২৩% 


৯৮৫)-৯৯(ক)। তদা সমুদিগ্তাশ্চৈব প্রয়োগ! নাটকা শ্রয়া; ॥ 
পাতরং প্রয়োগমু স্ধশ্চ বিজ্েয়াত্ত ভুয়ো গুণাঃ। 


তখন নাটকাশ্রিত গ্রয়োগ সমুদিত৯ (একত্র হয়), পাজ প্রয়োগ খদ্ধি 
এই তিনটি (নাটা ) পণ জ্ঞাতবা | 


জচের় গুণাবলী 


৯৯(খ)-১০১(ক)। বুদ্ধিসত্বস্বরূপং চ লয়তালজ্ঞতা তথা ॥ 
রলভাবজ্ঞতা চৈব বয়স্থত্ং কুতৃহলম্‌। 
গ্রহণং ধারণং চৈব গানং নাট্যকৃতং তথা ॥ 
জিতসাধবমতোতসাহাবিতি পান্রগতো। বিধিঃ | 
বুদ্ধি, সত্ব (বল), স্বন্নপ (হুন্দর চেহারা) লয় তালে জান, রস ও ভাবে 
অভিজ্ঞতা, উপযুক্ত বয়স, কৌতৃহল, (জ্ঞান কলাদির) অর্জন ও ধারণ 
নাটাকৃভা২গান, জ্িতভয়) ডৎসাহ--এইটগুলি পান সঙ্গন্ধে বিধি ( অর্থাং 
পান এই গুপাবলীযু্ত হবে ) | 


আদর্শ অভিনয় 


১৯১(খ)-১০২(ক)। সুবাভতা মুুগানত্বং স্থপাঠযত্বং তধৈব চ॥ 
নর শান্্রক্রসমাযোগঃ প্রয়োগঃ স তু সংজ্ঞিতঃ। 
সুন্দর বাকা, সুন্দর গান, অন্দর পাঠা (কথা) এবং শাঙ্োভ করের 
সমাবেশ (আদর্শ ) প্রয়োগ ( অভিনয় ) বশে কথিত । 


লম্বৃদ্ধি 
১*২(খ)-১*৩(ক) স্ুুবিভূষণতা যা তু সুমাল্যান্বরতা তথ! ॥ 
য! ত্বঙ্গরচন। চৈব মযৃদ্ধিরিতি সা স্মৃুতা। 
স্থনদর অলংকার ধারণ, সুন্দর মাল ও বস্ত্র পরিধান এ অঙ্গরাগ প্রয়োগ 
পমুদ্ধি নামে কথিত । 


২. অর্থম্পঞ্ই লয়। ভগুার জাদেশেছে নাটাপুষ্টান হঘ তাতে সর গুণের সঙগাবেশ হয় 
এইয়প অর্থ অভিগ্রেত ছতে পারে। 
১, এঁখাবে বাটা শকের অর্থ নৃ্তালহিত গান যোঝাছে পারে। 


২৪ হত নাটাশশন 


১*৩ধ-গ)। যদ! সে সমুদিতা একীতৃতা। ভবস্তি ছি। 
অলঙ্কার; স তু তথা মন্তব্য নাট্যয়োকতিঃ ॥ 
ধখন (উক্ত) সব বিষয়গুলি একত্র হয় তখন নাটাপ্রহোডৃগণ তাকে 
আলংকার বলে নে কৰেন। 
১০৪। এতদৃক্তং ময় সম্যক্‌ সিদ্ধীনাং লঙ্চণং ছিজা। 


অভ উধর্য প্রবক্ষ্যামি আতোভানাং বিকল্পানম্‌॥ 
হে দ্বিজগণ, আমি সিদ্ধিসমূহের এই লক্ষণ সম্যক্কপে বললাহ। এবপরে 
বিবিধ বাস্ত বলব। 


পরতের লাটাশাশ্রে সিদ্ধিব্যগ্জক দাহক লপ্তবিংশ অধ্যায় লমগাপ্ত। 


ত (৩)--১৬ 


পরিশি 


ন তজজানং ন ভচ্ছিল্পং ন লা বিদ্যা নল! কল! । 
নল যোগো ন তৎকর্ঘ নাট্েইশ্মিন্‌ বন্ধ মৃশ্তুতে | 


এমন কোনে জান, শিল্প, কলা? বিদ্কা। যোগ বা কর্ম নেই 
বা নাট্য দৃষ্ট হয় না। 


“ সঙ্গে আলোচনা করুতে গেলে তার বিষক়্বন্তবর 
স্পষ্ট বাখ্যার চাহিদা আসবেই । 


মেইজন্ু . অসুবাঁদ, টাকা ছাড়াও পরিশিষ্টে শীস্রবিদ এবং 
বিভিন্ন শিল্পী ও কলাকুশলীদেরও প্রানছিক আলোচনা 
গুরুত্ব বম়েছে। বর্তমান খণ্ডে এক্ধপ কয়েকটি খত্যন্ত 
মূল্যবান বচন লঙ্ছিবেশিত হুল । 


ভঃ জামনকুধার জস্রানার্য 
ভারতীয় নাট্য-চিন্ব। 


মছেজোদড়োতে এবং হয়গপায় লভ্যাতার যে নিদর্শন আহিক়ত হয়েছে ত| 
আধ বা আর্েতর ঘে জাত্িরই সহি হোক না কেন ভারতীয় সম্ভাতার 
প্রাচীনতাই প্রাণ কযেছে। প্রাণ করেছে কবির বন্দনা-__এপ্রখম প্রভাত উদয় 
তব গগনে' নিছক আত্মাভিমানের উদ্বাস লয-_ভাবতবর্ধ মালয-সভ্যতার অন্যতম 
আদি লীলাক্ষেত্্। অর্থাং আগ্তান্ত জাতি হখন অর্থ নৈতিক এবং আধ্যার্সিক 
সাধনায় অনগ্রলর, ভাকতবর্ধ তখন অর্থনীতি রাজনীতি ধাগহজ ক্রিযাকাণড 
প্রভৃতি বিষয়ে অনেকখানি অগ্রবর্তী হয়েছিল । প্রকদিকে সুটু ভীবন-হাপনের 
উপধষোগী অনেক অব্যসামগ্রী উত্পাদন করেছিল এবং ব্টনের বিখিব্যবস্থা প্রণয়ন 
করেছিল, অগ্কদিকে মনন-ক্ষমতায় নানা চিন্তা, নান জিদ্ধাস্তক করেছিল এবং 
যাগধজ্ঞ অনুষ্ঠানাদি প্রবর্তন করেছিল । বল! বাছলা, এই সব লামাজিক 
অনুষ্ঠানকে কেন্দ্র কবেই নমান্জের আনন্দ-জাবধেগ নানা "আমোদ-জলন' জনবঞ্জন 
অনুষ্টানের মাঁধামে বাক্ত হুত এবং নাটাণভিলয় এন্ষপ কোনো অনুষ্ঠানেরই কম 
পরিণতি ও বিশেষ এক টি কপ । 

নাট্যোধপত্তিআলেচন। প্রসঙ্গে এ বিষয়ে বিস্তারিতভাবে আলোচনা কর 
হয়েছে, এখানে আলোচন! করছি লাট্য-চিস্তার ইতিহাস । আগে ভাষা পরে 
বাকরণ এই সুত্র অগ্ুলারে অবশ্ট ই আমরা বলতে পাবি--আগে নাটক পথে 
নাটাশাস্, অর্থাৎ নাট্যাতিনক্সের এত্তিহ্য ন। থাকলে বছৎ নাঁট্যশাঙ্র চলার 
প্রেরণা আদতে পারে না--ভরত প্রণীত নাট্যশান্ত্রেয মতো প্রস্থ রচিত হতে 
পারে না। ভাবতীয নাটা-চিন্তার উৎস-সন্ধানে বেরিয়ে আমরা ভরত মুনির 
নট্যশান্ত্রে গিয়ে পৌছতে পারি । কিন্তু নাটাশাগ্ত্ের বর্তমান সংস্করণের জন্মকাল 
ঘদি হর গ্রীষটী় দ্বিতীয় শতাব্ী, তা হলে নিশ্চন়্ই ভারতীয় না্টা-চিন্তার 
প্রাচীনতা খুব একটা লক্ষণীয় বিষয় হয়ে দাড়ায় না। পঞ্ডিতরা নানা প্রমাণ 
সংগ্রহ করে নাটাশাস্ত্রের কাল নির্ণয় করবার চেষ্টা করেছেন এবং জী; পৃঃ ১০ 
থেকে ২** খৃষ্টা পর্যন্ত গণ্ডী একে দিয়েছেন । কিন্ধু আমাদের মন এই গণ্ভী 
মানতে চায় লা। কারণ মূলের সঙ্গে অনেক কিছু প্রক্ষিগ্ত হল্গেছে এ কথা মেসে 
নিষেও নাটাশাস্্র বলায় কালকে পাশিনির পঞ্ষে টেনে আনার কোনো সঙ্গত 
কারণ পাওগা যায় না) ভরত মুনি নাটাশাজোন পথম লেখক এ কথা স্বীকার 


২৪৪ ক্তরত নাটাশান্ত 


বরলে, পাণিনিব্যাকবণে উদ্লিধিত শিলালিন এবং কৃশাশ্বকে অবস্ঠই পরবর্তী 
বলে স্বীকার করতে হবে এবং তা করলে ভরতকে পাপিনির (৫** রী; পু) পূর্ব 
বর্তী' বলেই মনে করতে হবে । মূল নাটাশাস্ত্রের রচনাকালে পাশিনির পরবর্তী 
কালে টেনে আনলে নাট্াশান্ত্রবপিত নমন্থ্ কথাই মিথা! বলে উড়িয়ে দিতে হয় 
_ গরত্ের প্রাীনত্ব অন্থীকার করতে হয়। ষে নাট্যশাস্ত্রের এতথানি প্রতিষ্ঠা, 
ভাষ্যকারের পর ভায়কার ঘার ভাঙ্ক রচনা করেছেন, সেই নাটাশাস্থকে অর্বাচীন 
প্রমাণ করবার চেষ্টা এতিহ্ের বিরুদ্ধে কিছু একট। করা । কিন্তু করলেও কিছু 
ফবরবার নেই । ভারতের ইতিহাসই আমাদের পরিপন্থী । জাতি-ছম্দের আবর্তে 
আবর্তে ভারতীয় ইতিহাসের ধারা এত বিশৃঙ্খল ও ছিন্ননুত্র যে ভারতীয় সাধনার 
রস্থ কিছুই সেই আবর্তে হারিয়ে গেছে নষ্ট হয়ে গেছে । ভরতের নাট্যশান্ত্ও 
মেদিন পধস্ত এমনি এক হারিয়েষাওয়া ব্ছকাম্য রত্ব ছিল । ১৭৮৪ আ্রীষ্টাবে 
এশিয়াটিক সোসাইটি'র প্রতিষ্ঠা এবং ১৭৮৯ থুষ্টান্ধে উইলিয়ম জোন্স্‌ কর্তৃক 
“শকুন্তলা নাটকের অনুবাদ ইউরোপীয় জাতিদের চোখে ভারতবর্ষের একটি নৃতন 
পরিচয় তুলে ধরেছিল, সংস্কত সাহিতোর রত্বভাগ্ারের দিকে প্রতীচোর দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছিল-_হিন্দু-খিয়েটার বিষয়ে ইউরোপীয় পণ্ডিতদের ওৎস্ক্য জাগিয়ে 
তুলেছিল। এই গঁস্থকোরই ফল-_ এইচ এইচ. উইলসন-কৃত “সিলেক্ট স্পেসিষেন্‌ 
অফ দি খিয়েটার অফ দি হিন্দুস্‌্? (১৮২৬২৭)। কিন্তু বন্ভাস্তে-উল্লিখিত 
নাট্যশাস্ত্রে সন্ধান তখনও কেউ জানতেন না এবং নষ্ট নাট্যশান্ত্রের জন্ত আক্ষেপ 
কব। ছাড়া আর কিছুই কারে! করবাষ ছিল না। ১৮৬৫ থৃষ্টাঙষ্ধে এফ হুল যখন 
প্শরূপ' লামক লাটাহত্রের সম্পাদনা করেন, তখন-_-সম্পাদনা কার্ধ অনেকখানি 
এগিয়ে ঘাওয়াব পরে, নাট্যশাস্ত্রের একখানি পুথি পাওয়া যায় এবং এ সম্পাদিত 
্দ্থের পরিশিষ্টে হল নাট্যশাস্ত্রের বিশেষ বিশেষ অংশ মুদ্রিত করেন। ভাঁরপর 
হুল নাটাশাস্ত্রসম্পানার চেষ্টা করেন কিন্তু পুথির অভাবে মেই চেষ্টা থেকে 
বিহত হন। ভারপর হলের জন্থপরণে অনেকেই পুঁথি খুঁজতে লেগে ধান এবং 
১৮৭৪ খৃষ্টান্ধে ছেমান্‌ নামক একজন ন্ধার্শান পণ্ডিত নাটাশাস্ত্রের িষয়স্থচী। 
প্রবন্ধীকাবে প্রকাশ কবেন। এই ভাবে নাটাশান্্রের দিকে ইয়োরোপীয় পত্তিতরা 
"আকৃষ্ট হন । ১৮৯ খ্ীষ্টান্ছে ফরাসী পণ্ডিত চ. [২8(708104 সগ্দশ অধ্যায়, ১৮৯৪ 
খৃষ্টাব্দে পঞ্চদশ অধায় এবং ষোড়শ অধ্যায় প্রকাশ করেন, ১৮৮৪ শ্রীষ্টান্দে জে. 
শ্রোছেৎ ২৮শ অধায় প্রকাশ করেন । ১৮৯০ ্ীষ্টানে সিলঙ| লেভি-_“ভারতীয় 
ছিয়েটাব' ( খিয়েতের ইিয়ান্‌) নামক গ্রন্থে ভাবতীয় নাট্যাভিনয় সনঘদ্ধ 


ভারতী নাটা-চিন্ত ২৪৫ 


উল্লেখধোগা আলোচনা করেন । এই সময়েই) ১৮৯৪ খ্রীষ্টাবে পণ্ডিত শিবদত্ত 
এবং কিনাথ পাঙুবক্গ পরব বোত্বাই থেকে যৃল সংস্কৃত নাটাশাস্ত প্রকাশ করেন 
এবং ১৮৯৮ শ্রীষ্টান্ষে ফরাসী পণ্ডিত জে. গ্রোছেং-+১-১৪শ অধায় পর্যস্ত নাটা- 
শাস্ত্রের একটি সম্পাদিত সংস্করণ প্রকাশ করেন । তাঁরপর--অভিনবগুধের 
ভাষ্য আবিষ্কৃত হওয়ার পরে, বরোদা থেকে ২ খণ্ডে নাটাশান্তর গ্রকাশিত হয়েছে । 
শাটাশাস্ত্রের আবিষ্কারের এবং সম্পাদনার এই মংক্ষিপ্ত ইতিহাস চোখের মামনে 
বাখলেঃ এ কথা নিশ্চয়ই আর বলে বৃঝাতে হবে না ঘে আমাদের অনেক ধনবত্বই 
এতিহাপিক দুর্ঘটনার উৎপাতে নষ্ট হয়ে গেছে_অনেক নাটক, অনেক নাটাশান্ত্র 
উল্লেখমাত্রে পধবসিত হয়েছে । 

ভবতের পরে_-শিলালিন ও কৃশাঙ্ের পরে, আমরা একাধিক ভরত পুত্রের 
নাম দেখতে পাই । কোল, দক্তিল (ধৃক্তিল ), শালিকর্ণ ( শাতকর্ণ ), বাদবায়ণ 
( বাদরি ), নখকুট্ট, অখ্যকুট প্রভৃতির নাম পরবর্তী টীকাকারর! উল্লেখ করেছেন। 
বাংশ্ত এবং শাঙ্ডিলা--এব। ছুইজনও নাটাশান্ত্রকার বলে উল্লিখিত হয়েছেন । 

এদের পরে (ক) নন্দী (নন্দীকেশ্বর ), তুত্বরু, বিশাখিল, চাঁরায়ণ প্রভৃতি 
নাটাশাস্থকারদের উল্লেখ পাওয়া যায় । তারপর 

(খা সদাশিব, পয, ক্রোহিণি, বাস, আঞ্কনেয় 

(গ) কাত্যায়ন, রাছুল, গর্গ 

(ঘ) শঁকলিগর্, ঘ'টক 

($) বাতিককার হর্ম 

(5) মাতৃগপ্ন 

(ছ) স্ুবন্ধু 

(জ) অগ্রিপুরাণ ও বিষুধর্মোতর গ্রন্থের সংগ্রহকার | 

এই বর্গের পরু আমর পাই-_ 

(ক) ধনঞ্চর (দ্শরূপ রচয়িতা )__দশম শতান্ধী 

(খ) সাগন্ব নন্দী (নাটফলক্ষণ রত্রকোষ )__দশম শতাব্দী 

(গ) বামচন্দ্র ও গুণচন্্র ( নাট দর্পণ-_-১১*৭-১১৬৫) 

(ঘ) ক্ুধ্যক ব| রুচক ( নাটকমীমাংস] )-_ স্বাদশ শতান্ী 

(উ) শীরদাতনয় ( ভাব প্রকাশন )-দ্বাদশ শতাব্সী 

(5) বিশ্বনাথ কবিরাজ (সাহিত্য দর্পণ £ ষষ্ঠ অধ্যায় )-_ ত্রয়োদশ শতাব্ী 

(ছ) শিংগ ভূপাল (নাটক পরিভাষা, রসার্ণৰ স্বধাকর 


২৪৮ ভরত নাট্যশান্ 


ভক্ত থেকে আর কষে শিংগ তুপাল পর্যন---বীই পূর্ব ৬1 এম? ৪র্থ? 
ওয়? ২র--শতাবী থেকে চতুর্দশ শতাবী পৰস্ত, নাট/শাহের যে ইদ্থিছাস 
পাওয়! গেল তাঁর গ্িকে তাকিয়ে; কার ন। এ কথা মনে হবে যে-ভারতবর্ষে 
নাট্যতত্ব অন্থগীলন পূর্ণোক্কমেই এতদিন চলেছিল-_নাটারচনা এবং নাট্য 
প্রযোজনা নিমনস্িত করতে--একাধিক নাটাবিদ নাটাশাস্ত্র ঘচনা কয়েছিলেন। 
উল্লিখিত গ্রন্থগুলিব বিষ্যান্ষিত পরিচয় দেওয়ার আবকাশ এখানে নেই । ৩1 দিতে 
গেলে বিরাট একখানি গ্রন্থের পর্বিমর আবষ্টক । এই কারণে আমি এখানে 
ভরতের নাট্যশাঙ্ছের সংক্ষি্ঠতম পরিচয় দিয়ে মূল আলোচা বিষয়ে প্রবেশ করব! 

নাট্যশাস্ত্রের “বিষয়ান্ুক্রমণিকা' লক্ষা করলেই অন্কেখানি পরিচয় পাওয়! 
ঘাবে অতএব বিষয়ানক্রমণিক। দিয়েই পরিচয় কাধ আরম্ভ করছি ।৯ 


১। নাট্যোৎপত্তি ২। মগুপবিধান 

৩। বুজদৈষত পূজাবিধান ৪1 তাগুব লক্ষণ 

€ | পর্ধরজ্ববিধান ৬। বসাধায় 

শ। ভাববাধন ৮। উপাঙ্গাভিনয় 

৯। অঙ্াভিনয় ১০। চারীবিধান 
১১1 মণ্ডল কল্পণ ১২। গ্রতিগ্রচার 
১৩। করযুক্তি ধর্ম বাঞ্জক ১৪। ছন্দোবিধান 
১৫1 ছন্দোবুন্তবিধি ১৬। অলংকার লক্ষণ 
১৭। কাকুগ্বরবিধান ১৮। দ্বশরূপ লক্ষণ 
১৯। সন্ধাঙ্গ বিকল “* | বৃত্তিবিকল্প 
২১ | আতাধাভিনয ২২। সামান্তাভিনয় 
২৩। বৈশিক ২৪। বাহ্থোপচার 
২৫ চিজঞাভিনয় ২৬। প্রককৃতিবিকল্পনা 
২৭। মিদ্ধিবাঞ্জক ২৮। জ্বাতিলক্ষণ 
২৯। আতোস্ জাভিবিধান ৩০ | তালবিধান 
৩১। ধ্রবাধ্ায়ু ৩২। খুপাধায় 
৩০1 প্র্ষরবাদ্ধ ৩৪ । ভূমিবিকল্প 
৩৫) শটশাপ ৩৬। গুস্থবিকল্প 1 


ওনারা রা রনি 
১ কাবাদালা ৪২ সংখা ফেনারনাথ সম্পাদিত, নিশরসাগর প্রেসে যুক্জিত--নাটাশান্্ 
খেকে। 


ভারতীস্ব নাট্যচিন্কা] ২৪৭ 


এই. ব্ষিয়াচ্ছর্রমিক। দেখছেই বোঝা! হায় ভরত নাট্যশানের মধ্য নাট” 
রচনার এবং নাটাগ্রযোজনার অন্ত ধত কিছু বন্ধক, তার সব কিছু নিছেই 
আলোচনা করেছেন । একদিকে ফ্ষন নাটকের উপাদান, উদ্দেশ, গঠন, বল, 
জাতি প্রভৃতি নিয়ে আলোচনা করেছেন, অন্তদিকে নাটাগ্রযোজনাব নানা দিক, 
যেমন অগ্ডপ, রঙ্গ, পূর্বরঙ্গবিধান, বাস্ধ, গীত, প্রস্তাবনা অভিনয়) অভিনয়-রীতি 
প্রভৃতি বিষয় সন্বদ্ধেও আলোচনা করেছেন । নাট্যাভিনক ব্যাপারটি যে বছ- 
শিল্পের সংঘোগে সম্পন্ট-_ভরতের আলোচনায় তা। স্থম্পষ্টভাবে ফুটে উঠেছে। 
ভরত সুম্পষ্ট ভাষায় ঘোষণাও করেছেন-__ 
"ন তচ্ছ,তং ন ভচ্ছিল্পং ন সাবিদ্া ন সা কলা 
ন স ষোৌগো ন তৎকর্ম বন্াটোহম্দিল দৃশ্ঠতে | 
সর্বশাস্্রাণি শিল্পানি কর্মীণি বিবিধানি চ 
অশ্মিনাটে সমেতানি তগ্মাদেতনযয়া কতম্‌। [১ম অধ্যায়] 
প্রথমতঃ নাট্যের উৎপত্তি বিষয়ে ভবত ঘে আলোচনা করেছেন তা থেকে 
আমন নাটকের সংজ্ঞা ও ম্বরূপ লক্ষণউদ্ধার করতে পারি--জানতে পারি 
নাটক..'নানাবস্থাস্তরাস্বক লোক-বৃত্তের অনুকরণ এবং একাধারে দৃশ্ত ও শ্রুব্য। 
নাটক ক্রীড়নীয়ক-_ একাধারে আমোদজনন ও উপদেশজনন | 
দ্বিতীয়ত, নাটকের গঠন সন্বদ্ধে ভরত যে আলোচনা করেছেন তা 
বিশেষভাবে উল্লেখষোগা । ১৯শ অধ্যায়ে-_সদ্ধাঙ্গবিকল্প অধ্যায়ে--ভরত 
নাটকের বৃত্ত ও সন্ধি বিষয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচন! করেছেন৷ সেখানে ভরত 
বলেছেন_ ইতিবৃত্ত হচ্ছে নাট্যের শরীর (ইতিবৃত্বং তু নাট্যশ্ত শরীরং 
পরিকীতিতম্‌ ) এবং তা পাচ নদ্ধিতে বিভক্ত । ইতিবৃত্ত দুই প্রকার : এক-_ 
আধিকারিক, ছুই--প্রাসঙ্গিক । আধিকারিক প্রধান বৃত্ত বাঁ কার্য, প্রাসঙ্গিক 
অপ্রধান (পতাকা! ও প্রকরী ভেদে ছুই প্রকার )। সন্ধি হচ্ছে__কার্ধের বিশেষ 
বিশেষ পর্যায় । প্রত্যেক কার্ষের মধ্যে পাঁচটি পর্ব কল্পনা! করা! হয়েছে প্রারত্ধ। 
প্রঘত্ব, গ্রাধিসম্ভব, নিয়তাপ্তি এবং ফলাগম | এই পর্যায় অনুসারে__মুখ, প্রতিমুখ, 
গর্ভ, বিমর্ষ এবং উপসংহ্ৃতি--এই পাচটি সন্ধি পরিভাষিত হয়েছে । প্রারস্ত 
থেকে উপসংহার পর্ধস্ত কার্ধের ক্রমবিকাশকে বা অগ্রগতিকে ভরত বাঁজ্জের ফবান 
বৃক্ষে পরিণত হওয়ার সঙ্গে তুলনা করেছেন৷ অগ্রগতি আপিলে দর্শকমনের 
ওতনুক্যেবই ক্রমবৃদ্ধি। এই হিসাবে এক সন্ধি থেকে অন্য সন্ধিতে কার্ষের যে 
থে ক্রুমোঙ্নতি ঘটে ত। নাটকীয় হয় তখনই ধখন তাতে গুৎনুক্যেব জমবৃদ্ধি হয়। 


২৪৮ ভলত নাটাশান্ত্ 


নাটকের প্রাণ অভিনেয়ন্ধ প্রবং অভিনেয়ত্ের বড় প্রমাণ ঘে সজ্্রনের মনোবল 
কষমত| লে বিষয়ে ভরত খুবই সচেতন । লজ্জনের মপোরঞ্চন করতে হলে__ 
ই্ার্থশ্ চন! বুতান্তশ্ত অন্ুপক্ষমঃ 
রাগপ্রাথিঃ প্রয়োগন্ত গ্ুহ্থানাং চৈব গুহনমূ 
আশ্র্বদতিখাত: প্রকাক্টানাং প্রকাশন্ম ২: 
প্রভৃতি ব্যাপারের দিকে সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হবে । ষে নাটকের প্রয়োগ-দীপ্তত 
নেই, সেই নাটক গঠনে ঘত নিখুতই হোক __সঙ্জনেয় মন আকুষ্ট করতে পারে 
না। ভরতের এই নির্দেশটি লব যুগের নাট্যকারদেরই অবশ্তপালনীয়-_ 
কাবাং ষদপি হীনার্থং সমাগঙ্গৈ: সমস্থিতম্‌ 
দপ্ুত্বাত, প্রয়োগন্ত শোভামেতি ন সংশয়; | 
উদ্দাত্বমপি ঘৎকাব্যং শ্াদলৈ: পরিবন্দিতম্‌ 
হানত্বাত, প্রয়োগশ্ত্ ন স সতাং বঞজয়েন্মনঃ ॥ [১৯ অধ্যায় ] 
বৃষ রচন। প্রসঙ্গে ভরত পাচ গ্রকার “অর্থোপক্ষেপ-এর ( ইংরেজিতে যাদের 
বলে 17000008056 0651663 ) উল্লেখ করেছেন-- 
বিশ্বস্তশ্চলিকা চৈব তথা চৈব প্রবেশক: 
অস্কাবতারোহস্ক মুখমর্থোপক্ষেপ পঞ্চকম্‌ ॥ | 
নাটাকার এই পাচ প্রক্রিম্া প্রষ্ধোগ কবে অর্থের উপক্ষেপ কববেন- কার্থকে' 
লংক্ষিতত করবেন । নাটক-রচনা বিষয়ে ভরতের নির্দেশগুলি খুবই মূল্যবান, 
এখানে তার বিস্তারিত পরিচয় দেওয়ার অবকাশ নেই । 
ভুতের জীবিতকালেই ঘে দশ প্রকার নাঁটা রচিত হয়েছিল তার প্রমাণ 
রয়েছে_নশরূপলক্ষণ নির্ধারণে । ভরত নিম্বলিখিত শ্রেণীতে নাট্যকে ভাগ 
করেছেন-_ 


১। নাটক ২! গ্রকরণ 
৩। ব্যায়োগ ৪1 ভা 
£। সমবকার ৬। বাীধী 
৭। গ্রহমন ৮| ভিম 
৯। জঈহাম্বগ ১০। অন্ক 


ঘথাস্থানে এছেব বিশেষ পরিচয দেওয়া হবে। 


ভারতীয় নাঁট্য-চিন্ত। ২৪৯" 


পরবভীঁকালে দশরূপকের পাশে অষ্টাদশ উপরূপকের অন্তিত্ব পাওয়া যঘাঁয়।, 
এখানে শুধু তাদের নামের ভালিকাটিই দেওয়া যাচ্ছে ।১ 


১। না্টিকা ২। ভ্রোটক 

২. গোষ্ঠী ১1 স্ট্রক 

| লাটাবাসক ৬। প্রস্থান 

৭ | উল্লাপা ৮1 কাবা 

৯। গ্রেঙ্খণ ১০। রাপক 
১১। সংলাপক ১২। শ্রীগর্দিত 
১৩। শিল্পক ১৪। বিলামিক। 
১৫। দুর্মল্লিক। ১৬। প্রকরণী 
১৭। হল্লীশ ১৮। ভাণিক! 


অভিনয় সম্পর্কে ভরত বিস্তারিত আলোচনা করেছেন । অভিনয়কে_ 
আঙ্গিক, বাটিক, আহাধ এবং সাত্বিক-_এই চার শ্রেণীতে ভাগ করে নিজ্বে 
প্রত্যেক শ্রেণীর অভিনয়কে সুম্্াতিসৃদ্ বিশ্লেষণ করেছেন । 

অভিনর যেহেতু অবস্থার অনুকরণ, অভিনেতার লিজের “কান বাক্তিত্ব নেই 
_ষ চরিত্রের অভিনয় ছিনি করবেন সেই চবিজ্ের সঙ্গে ভীকে এক হয়ে যেতে 
হবে। অভিনেতার প্রধান এবং একমান বৈশিষ্টা-__শিজেকে রূপান্তরিত করার 
দক্ষত1। * সুম্দর একটি উপমা দিযে ভরত এষ্ট বাপারটিকে বাখ্যা করেছেন । 
অডিনেতা যেন নিজের দেহ তাগ করে অন্ভের দেহে প্রবেশ করেন এবং অন্ত 
বাক্তির ব্যক্কিত্ব লাভ কবেন-_অন্য ব্যক্ষিতে বূপাস্তবিত হন । অভিনয় সম্পর্কে 
এর চেয়ে বড় কথা আর কেউ এ পধস্ত বলেন নি। বাস্তবিকই বাক্তিত্বের 
রূপান্তর-_-অভিনঘ সম্পর্কে প্রথম এবং শেষ কথা । 

নাটযতত্বে সংস্কৃত নাটাশাস্ত্রের দান কি, বিশেষ বিশেষ অধ্যায়ের আলোচনা 
ক্ষেতে তা উল্লেখ করতে হবে, অতএব এখানেই এ প্রসঙ্গ “শষ করছি । 


১ 'শ্রেখবিভাগ” অধ্াকরে এই সথ রূপক এবং উতরূপকের বিশেষ পরিচয় দেওয়। ছয়েছে, 
হৃতর়াং এখানে এট উল্লেংটুকু যথেষ্ট । 


ভারতহর্দে নাটোর উৎপত্তি 


ভারতীয় সভ্যতা অন্থতম ্বপ্রাচীন লভাতা বটে, কিন্ত তা কত প্রাচীন, 
বিশৰীয় লভাতাব চেয়ে ত1 প্রাচীনতর বা নবীনতর, গ্রীক লভ্যতা বাঁ মিশরীয় 
সঙ্ভাভার সঙ্গে তায় দেনা-পাওনার যোগ আছে কি নাঃ এ সব প্রশ্নের অবিসংবাদিত 
€ সঙ্গোষজ্জনক উত্তর আও পাওয়া ষায় নি। অত দূরসম্পর্কের প্রশ্নের কথা ন। 
হয় ছেড়েই দেপয়! যাক ৷ মহেঞ্জোদড়ে। ও হরপ্লার সভ্যতার সঙ্গে আর্ধ লভাতার 
সম্পর্ক কি তা নিশ্চিতভাবে নির্ধারিত হয় শি। এমন কি আধরা ভাবতেরই 
আদিদ অধিবাপী, অথব। অন্য ঘ্লেশ থেকে এসে ভারতে বসতি স্থাপন করেছিল--- 
এ বিষয়েই মতভেদ কম নেই । এমনি যেখানে অবস্থা, সেখানে অগতাা বৈদিক 
যুগ থেকেই ভারতীয় সভাতার ইতিহাস অনুসরণ করে আলতে হবে । বলা বাহুল্য 
বৈদিক সাহিত] যে সমাজের হ্ষ্টি, তা ঠিক আহরণ যুগ, শিকার যুগ বা পশুপালন 
মুগেব সমাঙ্গ নয় । এই সব ভরের চিহ্ন তাতে থাকলেও, কৃষিযুগের সমাজেই 
অধিকাংশ হৃক্ রচিত হয়েছে । খক-সাম-ফজু-আথর্ সংহিতাগুলিতে ঘে সব 
পুঝ সংকলিত হয়েছে, তার! নিশ্চয়ই একই যুগে রচিত হয়নি । সঙ্র করত; যজ্ঞ 
প্রভৃতির বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ করে, শ্রীযুক্ত ভাঙ্গে ার লেখা [7508 207 
0001055 00200500090 38561 গ্রন্থে দেখাতে চেষ্ট। করেছেন, ”ষ্ে 
সত্তর ধা ক্রতুর মধো আবগোষ্টীর আদিম সামষ্টিক জীবন-ঘাঁপনের প্রমাণ নিহিত 
আছে আর বজ্জের মধো আছে পরিবারকেন্ছিক শ্রেণী-বিভক্ত নমাজলীবনের 
প্রতিফলন ।” এখন বৈদিক যুগকে আমর! যদি কৃষি ভিটিক সমাজের প্রাথমিক 
অবস্থা ধলে মনে কবি এবং নাটকের উৎপতিকে আমরা ঘদি কৃষি-ভিত্তিক 
সমাজের ধমীয় অনুষ্ঠানের পরিণতি বা ফল বলে মেনে নিই, তাহলে, এ প্রশ্ন 
আমালের সামনে এসে দাড়াবেই--বৈদিক যুগেই নাটকের উৎপত্তি হয়েছে কি? 
প্রশ্টিকে আবো নিগিষ্টভাবে সাছ্িয়ে নিলে বলতে হুবে__-সংবাদ-হুক্তগুলিকে 
আমরা নাট্যের প্রাথমিক কপ বলতে পাবি কি? বলা বাহ্ল্য__উত্তরে একমত্য 
শাওয়। ধায় না। কেউ বলেছেন হাঁ, নাটকেরই আদিম নিদর্শন, কেউ বলেছেন-__ 
শী, এব! নাট্যপদ্বাচা হতে পারে না । 
বেদে কয়েকটি উক্তি-প্রতাক্তিবন্ধে রচিত হৃক্ত আছে_ সেগুলি সংবাদ-হুক্ 
€4810882 িছেটা ) নামে পরিচিত | সুক্তপ্রলি--(১) যমষমী লৃক্ত 
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€১*য মণল খক) (২) পুরুরবাউর্বসী (খক ১০৯৫) (৩) নেম-ভার্গব 
€খক ৮১০০ ) (৪) আগ্তা-লোপমুক্তা (১ম-১৭৯ ) (৫) ইন্্র-বহথক্র (১*ম-২৮) 
(৬) ইন্ত্রঅদিতি-বাঁমদের ( ৪র্ঘ-১৮) (৭) ইজজইন্্রাশীবৃষাকপি (১৬ষ-২৮) 
(৮) সবরযা-পণি ( ১৭ম-১*৮ ) (৯) দেব-অগ্লি (১৭ম-৫১-৫৩) (১০) বিশ্বামিত্ 
নঘী ( ত্য়-৩৩) (১১) বশিষ্ঠপুত্র ( *ম-৩৩) (১২) ইজজ-মরত ( ১ম-১৬৫, 
১৭০ ) (১৩) ইজজ-বকণ ( ৪র্থ-৪২) (১৪) অথর্ধণ-দেব (৫ম-১১ অধর্ব )। ভাম্তকার- 
সান্ননাচার্য এই লব স্থক্ত সম্বন্ধে বলেছেন থে এদের একটির ছাড়া অন্তগুলির 
“বিনিয়োগ নেই। এখন প্রশ্ন, বিনিমোৌগই যদি না থাকে তবে এদের রচনার নিখিত্ত 
কারণটি কি? ১৮৬৯ এ: মাকসমূলার মহোদয় ইন্দ্-মকত সুক্কের আলোচনা" 
প্রসঙ্গে লেখেন- 7106 05510£96 85 16706910608. 59010055110 100780111 
06016 79105 9000 00617 001106া5.৮ অর্থাৎ সুক্তটি মরুতষজে আবৃতি 
করা ছত অথব] ছুই দলের দ্বারা অভিনীত হত ; একদল হত ইন্দ্র, অন্রদল হত 
মরুত ও অন্রচরবুন্দ । ১৮৯১ খ্রীঃ অধ্যাপক 951৮81) [.2%5 এই লিদ্ধান্ত সমর্থন 
করেন এবং সামবেদ, ঝণ্েদ ও অথর্ববেদ থেকে প্রমাণ সংগ্রহ করে দেখাতে চেষ্টা 
করেন-_ নৃত্া-গীতের চর্চা বৈদিক যুগে লক্ষণীয় উৎবর্ষলাভ করেছিল; সুতরাং 
ধর্মমূলক নাটক (£199110185 ) থাকার পক্ষে কোন বাঁধা থাকতে পাঁবে না। 
এইট মতটিকেই ভন্‌ শ্রোয়েডের ( ৬0 ০1):০506৫ ) তার 158010 820 
1300035 10 [18৫৫৪- নামক প্রবন্ধে (১৯০৮) বিস্তারিতভাবে উপস্থাপিত 
করেন এবং বৈদিক সংবাদ-ন্হজগুলিকে ৬6৫1০ 7551৮9, অর্থাৎ বৈদিক 
ধর্মমূলক নাটক বলে ঘোষণা করেন। ডঃ হার্টেলের ( [76:61 ) মতেও 
স্বত্তগুলি মিস্ট্রিপ্লের আদিম অবস্থার রূপ? তীর যুক্ি--বৈদিক শুক গুলি 
সবক্ষেত্রেই গান কর! হত বলে বক্তার বৈশিষ্ট্য বজ্জার রাখার জন্য একাধক 
ব্যক্তির প্রয়োজন । ডঃ হার্টেল আরো! একধাপ এগিয়ে গিয়ে বৈদিক যুগের 
অর্বাচীন একথানি গ্রস্থকে (ক্থপর্ণাধায়) যথার্থ নাটকের মর্ধাদা দিয়ে 
বসেছেন। 

ধার! সংবাদ-সতগুলিকে নাট্যের মরধাদা দিতে চান না, তাদের মুখপাত্র 
হিসাবে ভঃ এ. বি. কীথের (4. 8. 78৮) নাম করা ধায়। ডঃ কীথ 
“সংবাদ-হকের দৃষ্তধমিতা অস্বীকার করেন নি বটে, কিন্তু তাদের ধর্নমূলক 
নাট্য বলতে অনিচ্ছুক । তিনি বলেছেন, যে সব ধর্মীয় অনুষ্ঠানে পুরোহিতের! 
দ্বেবতার বা দৈত্োর ভূমিকা! গ্রহণ করত, সুত্ুগুলি সেই সব পুবাতন অনুষ্ঠানের 


২৫২ ভরত নাটাশাঙ্ধ 


ংশ--এ বিষয়ে কোন মনেছ নেই ; এন্প অহ্থমানের ঘথেষ্ট প্রমাণও অন্ত 
পাওয়। ধায় । কিন্তু এট সৃজগ্লি আমরা এ ভাবে ব্যাধ্যা করতে বাধা একখ। 
বলা ধায় লা 

ড১ কীখের নিঙ্ছের ভাষায়- 17076655০06 000156, 20 0010 01 
[05510115501 008 018108065 168115 15016520006 00200 01 2 
010 11008] 1) 90100 076 0016555 853000060 006 01525006001 80৫5 
(106100105) 10৫ 07616 816 20010705170 09181161810 200৮ 
51107091001. 1001 0766 05 00900001500 81090 00 ০0101 0৪ 
00 8668 60: 51101) 80) 61918179000, 06 05656 1) 0805.” বিনিয়োগবিহীন 
সংবাদ-স্ৃক্ককে তিনি ৪8০1৪: 9০৫29 বলতে চান- বলছে চান এ সুক্তগুলি 
ধর্মনিরপেক্ষ বলেই পরবতীীকালে এরূপ কোন হ্থক্ত আর রচিত্ত হয় নি। যদিও 
তিনি কয়েকটি সৃক্তে। বিশেষত: সরমাপণি স্ুক্তে ৭121 0510068 0 
006-এর অন্তিত্ব শ্বীকার ন। করে পাবেননি, বু বিনিয়োগ-বিহীন বলে 
শৃত্তগুলিকে ধর্মমূলক নাটোর মধাদা দিতে একাস্তই অপিচ্ছুক । ড: কীথের 
বলার অভিপ্রায় বোধহয় এই যে মস্টি-প্লে বলা ঘেতে পারত তখনই, ঘখন 
সৃক্তগুলিয “বিনিয়োগ পাওয়া ঘেত, অর্থাৎ সংবাদ-হুক্তগুলি কোন্‌ কোন্‌ ধজ্জের 
অঙ্গাচুষ্ঠান হিসাবে বাঁচত হয়েছিল, তা জানা যেত। ড; হার্টেলের মৃত 
সমালোচনা করে ভঃ কীথ জিথেছেন-- প্রথমত: বৈদিক নুক্কের সবগুলিহ গ্নীত 
ইত এ কথা সত্য নয়, দ্বিতীয়তঃ, ভিন্রু বক্তার বৈশিষ্ট্য ভিন্ন ভিন্ন ব্যক্তির 
সাহাযো বাক্ত করা হত--তারও কোনও প্রমাণ নেই। তৃতীয়ত:, সংবাদ- 
সকগুলিয় বিনিয়োগ ভান। পেই। চতুর্থত। পুরোহিতদের উপেক্ষার ফলেই 
বৈদিক নাটা লুপ্ত হয়ে গিয়েছিল--এ কথা স্বাকার কর! যায় না; কারণ কৃষি- 
ধাগ পরবভীকালেও অনষ্টিত হত এবং মহাত্রত ও অশ্বমেধ অনুষ্ঠানে কৃষি-ধাগের 
প্রক্রিয়া লক্ষা করা ধার! ভারপর কুষষি-ঘাগের উর্বরা-বুদ্ধি_ অনুষ্ঠানটি 
পুরোহিতদের রুচিতে বেধেছে বলে উপেক্ষিত হয়েছে, এ কথ! সত্য বলে স্বীকার 
করে নিলেও, এ একটিমাত্র কারণেই থে নাটেক বিলোপ ঘটেছিল সে দিদ্ধান্ 
করা চলে না: কারণ উর্বরা-বৃদ্ধির ( ভিটে 06) মঙ্গে সম্পর্ক নেই যাদের 
এমন সংবাদ-স্ক্তের অস্তিত্ব তো ছিল । লেই সব নাট্যের বিলোপ ঘটার 
কোন হেতু নেই। তাছাড়া “ম্পর্ণাধ্যায়'কেও পৃর্ণান্ঘ নাটোর মর্যাদা দেওয়া 
চলে না; কারণ নাটাভিনয়ের উদ্দেশেই গ্ন্থখানি রচিত হয়েছিল এমন কোন 


ভারতীয় নাটা-চিন্ত। ২৫৩ 


প্রমাণ নেই । মোটকথা, সংবাদ-নৃত্ককে ৭1059 ৫9109" বলে স্বীকার করতে 
ডঃ কীথ একান্তিক কুষ্টিত । যদিও ডঃ কীথ স্বীকার কবেছেন ঘে যাগহজে 
এমন এমন অনুষ্ঠান ছিল ধা বীতিমত নাটাধমী। তিনি ক্বীকার করেছেন-_ 
পট 1701560 8 0010015% 10000 0 00160000055 10 50006 0 10101) 
[19616 5 01000390601 01656176036 8160061000৫ 038109100 
220165600810102 0020 15 006 08109700615 01 006 11053 858100260 £01 
[196 00706 06105 061500811055 00061 00217 0116৫ 005 দৃষ্টান্ত, (ক) 
যেমন মোৌম-যাগের “সোম-ক্রয়' অনুষ্ঠান । সোমবিক্রেতার কাছ থেকে সোম 
কেড়ে নিয়ে তাকে মেবে ধরে তাঁড়িস্বে দেওয়া অবশ্বই দৃশ্তধমী ঘটনা । (খ) 
“মহাব্রত-যাগে' শ্বেত চর্ম নিয়ে বৈশ্ত-শুক্সের বিবাদ টানাটানি এবং শেষ পর্যন্ত 
বিবাদে বৈশ্বের জয় রীতিমত নাটকীয় ব্যাপার । ডঃ কীথের ভাষায় “৪ 
10856 17) 90 & 011701056 0187095006 11008121011 0006 11101) 10078 
০৪৪06 ৪5 09010127 00:0081)000 006 ৮৪৭1০ ৪৫৫.” তবু তাবা নাটক 
নয়। কারণ ডঃ কীথের মতে-কোন রচনা নাটক হয়ে উঠবে তখনই যখন তা 
অভিনেতার অভিনয়ের জন্থ এবং দর্শকদের আনন্দ দেওয়ার বিশেষ উদ্দেস্ট্ে 
রচিত হবে। আসল কথা কোন অনুষ্ঠানে দৃশ্ঠধমিতা থাকলেই তাকে নাট্য 
বলা চল্পবে নী” 01590090000 021) 01015 06 5910. 60 0006 1700 
০০16 1761) 0136 90005 06110100975 1611061866]5 101 056 59106 
06 761:60170817006 00 £1৮6 01699502600 00200561655 2150 0017615) 21 
200 0106 919০” নাট্যধমী ধর্মীয় অনুষ্ঠানকে ডঃ: কীথ নাটকের মধাদ। 
দিতে চাঁন না বলেই বৈদিক যুগের নাট্যধর্মী রচন] বা অনুষ্ঠানকে নাট্য আখ্যা 
দিতে গররাজী। তার দৃঢ় ধারণা-দৃশ্টকাব্া রূপে নাটকের স্ঙ্টি হয়েছে 
মহাকাব্য আবৃতির রীতি থেকে“ আ৪5 00008 0196 958 06 8010 
75015512016 01080 006 1902150 09551)111065 01 01808 ০ ৬০৮৪৫ 
800. 055 11020 0:00 0686. তীর সিদ্ধান্ত--সংস্কত নাটকের 
উৎপত্তি হয়েছে গ্রী: পুঃ তীয় শতাব্দীর মধ্যভাগে এবং হয়েছে? মহাকাব্য 
আবৃতির সঙ্গে কুষের নাটকীয় কাহিনীর সংযোগের ফলেই । অবশ্য ডু কথ 
মলে করেন_ কৃষের হত্ডে কংসের মৃত্যু “60100 555100. 0 ৪8 0142 
৮6£6080101) 11008] 10 আ1)301) 006 1601655008056 0 096 00002 
52006 ₹65858000 15:0590:055”- এবং কৃ্ষকংস কাহিনীকে শ্রীর্খ ও 
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গত খডুর হন্ের রূপক বলেও মনে করা ঘেতে পায়ে । ৬; কীথ কৃষি-বাগের 
লঙে কৃষ্*কাছিনীব যোগনূতর আবিষ্কার করবার চেষ্টা করেছেন বটে, কিছ্ব 
বৈদিকধুগ থেকে (১৫০১ রী: পৃঃ) হী; পৃঃ ছবিতীয় শতাক্ীর বধাভাগ পথ 
৮৫0৮1800107 £8001-এর গতি-পধিণতি কি হয়েছিল তা লদ্বান করতে চেষ্ট। 
করেন নি। বরং ধারাই সংস্কৃত নাটকের প্রাচীনত্ব প্রমাণ করতে এগিয়ে 
এসেছেণ ভাদের মতবাদ খণ্ডন করেছেন এবং সমস্ত সাহিতাক গ্রমাথকে 
প্রাক্ষপ্ত বা ভিন্নার্থক বলে উপেক্ষা করেছেন । 

অধাাপক হিল্পেব্রা্ট ( 1711160181706 ) এ অধ্যাপক কলোর ( 80130%% ) 
মতে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি হয়েছে লৌকিক আনন্দানুষ্ঠান থেকে | ধর্মাছষ্ঠান 
শাটাকে পুষ্ট করেছে বটে কিন্ত আনন্দ করার সহজ প্রেরণা থেকেই নাটোর জন 
হয়েছে। হিজ্পেব্রাণ্ট মহাশয় বলতে চান--আনল্-পরিপাম ও হাক্রসাস্বক 
নাটোর উৎপত্তি যে মানুষের আমোদ-গ্রযোদের প্রবৃত্তি ও ব্যঙ্গ করার প্রবৃত্তি 
থেকে হয়েছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ “নই । প্রার্কত ভাষার প্রয়োগে, দৃশ্তপটের 
অভাবে, বিদৃষক চরিজ্রে, নটা-্থজধারের কখোপকথনে-_ লৌকিক উৎপত্তি 
লক্ষণ ব্যক্ত । ডঃ কীথ এই মতবাদটি এবং এ যুক্তিগুলি স্তা বলে স্বীকার 
কবেননি। 

তারপর পিশেজের (চ15261 ) মততকেও সভা বলে স্বীকার কল্পেন নি। 
পিশেল মনে করেন_পুতুল-নাচ' থেকেই নাটকের উত্তব ঘটেছে । তার যুক্তি 
এই যে পুতুল-নাচের জন্ম তারতবধেই এবং “ুত্রধার' এবং *০স্থাপক' শব্দ দুটি 
পুতুল-শাচের প্রযোজনারই প্রমাণ বহন করছে। হিঙ্পেত্রাপ্ট প্রমুখ অনেকেই 
এ মত মানেন নি; ক্ার। মনে করেন__নাটোর উদ্ভব না হলে পুতুল-নাঁচের 
প্রবর্তন মন্ভব নয়। 

অধাপক লুডাগের ( [9055 ) সিদ্ধান্তকে ভ; কীথ খপ্তন করেছেন। 
শীযুক্ত লুড়াঙগ মহাশয়ের ধারপা ছায়া-নাট্য (5800-0125 ) থেকেই 
সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি! অধাপক কনোও এ মতে সা দিয়েছেন। 
মহাভাস্তের “শীভিক' শব্দটি এই অহ্মানের প্রথম হেতু । শৌভিক বা 
শৌজনিক বলতে এব! বোঝেন--মুফঅভিনয়ের বা ছায়াভিনয়ের ভাস্ককার। 
এদের হতে-ধপ' (অশোক বদ্ুশীলনের ) কধপক রঙ্জরপকম্‌ (থোরিগাথ! ) 
প্রভৃতি শব্দে ছায়্ানাট্যের আভাস পাওয়া ছাক্স। 'ছায়ানাটক' কখাটার 
বাবহারও আছে। জক়্োদশ শতাঁষীর ম্ভট-বচিত “দৃতী্ষ' ছায়া-নাটক 


ভারতীয় নাট্য-চিন্তা ২৪8৫. 


নাষে পরিচিত এবং মেঘপ্রন্ভাচার্ধ রচিত ধ্র্জান্াদয় ছায়ানাটা-গ্রবন্ধ নামে, 
অভিহিত | ' কিন্তু ডঃ কীথ মনে করেন--”12 812800-0185...০8090 
1595৬ 20779690006 0:০৮ 0৫ 0506 6817 08008, 

তারপর, নিজের যত প্রতিষ্ঠিত করার জন্য ডঃ কীথ সাহিত্যিক-সাক্ষা- 
প্রমাণের উপরেও হথেই গুরুদ্ব আরোপ করেন নি। 

ক. ঘন্ধ্বেদের বৃক্তি তালিকায় 'নট' শব্দের সমার্থক যে শৈলুষ কথাটি- 
আছে, তার অর্থ ঘে অভিনেতা ডঃ কীথ তা যানেন না। তব মতে-_-& 
শবটির অর্থ হয়ত গাষক বা নর্তক | 

খ. মহাভারতে “নট' শঙ্টি আছে বটে, এবং টীকাকার নীলক্ও ভার 
টাকায় নটনর্ভকাঃ ব্যবহার করেছেন বটে, কিন্তু ডঃ কীথের কাছে--এঁ নট. 
মুকাডিনেত। ( প্যাণ্টোমাইমিস্ট ) ছাড়া আর কিছুই নয়। 

গ, মহাভারতেরই অংশবিশেষ যে হরিবংশ, তাতে নাটোর ম্পষ্ট প্রমাণ. 
পাওয়া যায়-_দেখা যায় অভিনেতারা রামায়ণ-কাহিনী থেকে নাটা বচন] 
করেছিলেন । 

ঘ. বামায়ণেও দেখ! ঘায় সমাজ, নামক সমিতিতে নট-নর্ভকগণ আমোদ 
অনুষ্ঠান করেন। টীকাকারের কথায় বিশ্বাস করলে বলতে হবে-__ব্যামিশুক, 
(২. ১.৭) মিশ্রভাষার নাটক | ডঃ: কীথের মতে এ সব অংশ প্রক্ষিপ্ত। 

ও. পাণিনি ব্যাকরণের (স্ী; পূ: ৪র্থ শতাব্বী ) সাক্ষা থেকে জানা যায় 
পাণিনির সময়ে নটুত্র ছিল এবং স্বত্রগ্রন্থেব রচয়িতা ছিলেন শিল্পালী ও 
রুশাস্বী। কিন্তু ডঃ কীঁথ 'নট' বলতে আগের মতোই “মুকাভিনেতা' ধরে 
নিয়েছেন, অর্থাৎ পাণিনি যে নটস্থত্ের কথা বলেছেন ত। ৮৪ সুত্র 
ছাড়া আর কিছুই নয়। 

. চ. পতঞ্জলির মহাভাম্কের সাক্ষ্যে (আঃ ১৪ খী: পঃ?) পি 
অস্তিত্বের স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়! ধায়। অতীত-ঘটনার বর্ণনায় বর্তমান কালের 
ক্রিয়ার ববহার প্রসঙ্গে কাত্যায়নের বাতিকে যে কথা বল! হয়েছে সেই সমন্ধে 
আলোচনা করতে গিয়ে পতঞ্লি লিখেছেন 

"ঘষে তাবদ্‌ এতে শোভাঁনিক! (শৌভিক যতান্তরে ) নাঁমৈতে প্রতাক্ষৎ 
কংসং ঘাভয়ন্তি প্রত্যক্ষং বলিং বন্ধযস্তীতি চিত্রেযু কম? চিত্রেষপুাদগর্ণ 
নিপত্িতাশ্চ প্রহারা: দৃষ্ন্তে কংসকর্ষপ্যশ্চ। গ্রদ্থিকেযু কথম, ঘ্জ শবগডুমাজং 
লক্ষাকে তেইপি ছি তেষাং উৎপঞ্ড প্রভৃত্যাবিনাশাদ খাদধির্যাচক্ষাণাঃ সতো, 
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ুদ্ধিবিষয়ান্‌ প্রকাশয়স্থি। আতন্ত সতো ব্যামিশ্রাঃ ছি দৃহন্তে_-কেছিং 
ক'লভক্ত। ভধস্থিঃ কেচিদ বাহদ্বেভক্তা। বর্ণান্তত্বমপি খবপি পুষ্বস্তি- কেচিৎ 
কালমুখা ভবন্গি “কচিদ রক্তমুখা:-.-.. ৪” দেখা যাচ্ছে_শৌভিক বা 
শোভানিকরা প্রত্যক্ষভাবে ক'সবধ বা বলিবদ্ধ দৃশ্ট অভিনয় করত । চিজ্রকরগণ 
বধ-বন্ধা্দি দশা অঙ্কন করছ | গ্রস্থিকগণ বাগর্থধোগে সমস্ত ঘটনা! বর্ণনা করত 
এবং বামিশ্রকরা ( রামায়ণেও বামিশ্রকদের উল্লেখ আছে) কেউ কংলের ও 
ভাব আঅন্চরদের এব" “কউ বাহ্দেবের ও বাস্থদেবের অনুচরদের ভূমিক গ্রহণ 
করত , এমনকি পার্থকা দখানোর জন্য ভিন্ন ভিন্গ বর্ণলেপ ব্যবহার করত-_ 
,কউ মুখে কালোবর্ণ লেপন করত কেউ ব! রক্তবর্ণ লেপন করত । এত স্পষ্ট 
প্রমাণ উপেক্ষা না করতে পেরে, ডঃ কীথ ম্বীকার করেছেন__-“৬৩ 1095 
1০£101091615 87 0:00 8০066 103 61505106110 8. 0110210৮6 
10117” অর্থাত যুক্রিযুক্ভাবে স্বাকার করা ঘেতে পারে, পতঞলির সময়ে 
নাটোর প্রাথমিক রূপের অন্তিত্ব ছিল। এই প্রাথমিক অবস্থার নাটক ষে 
ধর্মূলক, ক'সবধ, বালিবন্ধ প্রভৃতি বিষয়ই তার প্রমাণ । 

সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি সগৃন্ধে ঘত মন্তব্য দেখা দিয়েছে তাদের আমর। 
মোটামুটি পাচ ভাগে ভাগ করে দেখাতে পারি :_ 

১. বৈদিক ঘাঁগযজ্ঞেরই অঙ্গ অনুষ্ঠান-রূপে নাটে)র উৎপতি এব' মংবাদ- 
ুদ্তপ্ুর্ির মধ্যে এসব নাট্যের প্রাথমিক রূপটি পাওয়া যায় ম্যাক্সমূলার, 
লেডি, ভন কআ্জাযিভের, হা্টেল প্রভৃতি ] 

২. ধাগযজ্জের 'অঙ্গ-অনুষ্ঠান রূপে নাটোর উৎপত্তি হয় নি, উৎপত্তির উৎস-_ 
লৌকিক আনন্দানুষ্ঠান। উৎপত্তি বৈদিক যুগেই__[ হিজ্েব্রাপ্ট, কনো 
প্রতৃতি*** ) 

৩. পুতৃল-পীচ থেফে লাটোব উৎপত্বি__[ পিশেল 

৪. ছায়ানাট্য থেকে উৎপতি-_ [ লুভার্স 7 

৫, বৈদিকযুগের বন্ধ পবে- শ্রষ্টপূব দ্বিতীয় শতকে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি 
হয়েছে এবং হয়েছে মহাকাবা আবৃত্তির রীতির সঙ্গে কফণোপসনার সংযোগের 
ফলে। [ডঃ কীথ প্রমুখ ] 

উল্লিখিত যতবাদগুলির সব কয়টি নিয়ে আলোচনা! না করে, একা ডঃ কীথ 
মহাশয়ের দিদ্ধান্বটি নিয়ে আলোচনা করলেই সংস্কৃত নাটকের উৎপতি সন্বন্ীয় 
আলোচনায় যথেষ্ট আলোকপাত করা সম্ভব হবে। ভঃ কীথের যতটি আরো 
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আলোচ্য এই কারণে ঘে আমাদের দেশের বড় বড় পর্ডিভরা নিধিচারে ভঃ 
কীথের মতে দায় দিয়ে গেছেন তথ! কীথের যতকেই খাটি মত বলে চালু হওয়ার 
হুষোগ করে দিয়েছেন । 

এখানে আমি ডঃ কীথ মহাশয়ের মন্তব্য সঙ্বদ্ধে আমার বক্তব্য সবিনয়ে 
বলার চেষ্টা করছি। 

প্রথমতঃ ডঃ কীথের মতে খাঁটি নাটকের সংজ্ঞা হয়েছে--*4৯ 0:8008 
0:07061 ০810 01015 ০69810 00 ০07206 11300 06178 1061 0106 8৫00৪ 
[60000200815 06115210866] 00৫ 006 58156 06 761:0080081006 00 ৪1৬ 
[0122581600 0106500591555 8100 0605) 1£ 000 01050 8190.% এই 
সংজ্ঞাটি দিয়ে বিচার করতে গেলে, গ169:51591 9185 বলে কোনর্প নাটকের 
অস্তিত্ব খুজে পাওয়া যাবেনা । আর একথাও ভূলে গেলে চলবে না ষে প্রথম 
অবস্থায় “অভিনযেব-জন্যই-অভিনয় অর্থাৎ ধর্মাহুষ্ঠানের সঙ্গে যুক্ত নয় এমন কোন 
অভিনয়, গ্রীক নাটকের ইতিহাস দিয়েও প্রমাণ করা ধাবে না । সেখানেও 
নাট্যোৎসব ধর্মোঘসবেরই অঙ্গ হিসাবে দেখা দিয়েছিল অর্থাৎ ভাওনিসাস-দেবের 
উপাসনানুষ্ঠানেরই অঙ্গ-অনুষ্ঠানরূপে--পরিশিষ্টরূপে, দেখা দিয়েছিল। ম্তবাং 
অনুষ্ঠান ও অভিনয় ঘেথানে ওতশ্রোতভাবে মিশে গেছে এবং অভিনয় তার 
স্বকীয় বলযুল্যে চিত্তাকর্ষক হয়ে উঠেছে, লেখানে 0:82 108 0:00: না হলেও 
'[105181551 9185-র অন্ডিত্ব অবশ্যই স্বীকার্ধ । মধ্যযুগের স্রীষ্-বিষয়ক নাটকের 
উৎপত্তি সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে, অধ্যাপক নিকল মন্তবা করেছেন 
+ 1005 25 9007 0136 10109781581] 91800810080 00100 01 10906082581 
0195 1066] 006 0121087065 &00. 0176 000৮6006180 10:0020 08:৫6 01 
006 £580121 11001€ুড 025251060৫6 056 ৫5৮.৯ এই মন্তব্যটি আমার 
কথাকেই সমর্থন করছে। বিশেষ লক্ষণীয়--'লিটাজ্িক্যাল পরের সংলাপ ও 
ক্রিয়া ধমীয় অন্ুষ্ঠানেরই অঙ্গবিশেষ, অর্থাৎ অনুষ্ঠানই এখানে অভিনয়ের কূপ 
নিয়ে দাড়িয়েছে । 

এখন, “লিটাঙ্জিক্যাল প্লে'কে নাটক বলে স্বীকার করলে, ঝত্বিক-অধ্যধু- 
অনুষ্ঠিত অভিনয়াত্মক উপস্থাপনাকে ধর্মমূলক নাট্যের গোত্রপুরুষ বলে স্বীকার 
করতে নিশ্চয়ই কোন বাধ। থাকতে পারে না। ডঃ কীথ জগত্যা কোন কোন 
ংবাদ-স্ত্ককে ৪] 08009. 10) 109০6) বলে মেনেও নিয়েছেন । কিন্ত 
১। 55099017652 750065-8 5, 
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এইটুকু মানলে পরবর্তী ইতিহাসকে থে দৃিতে দেখা দরকার ডঃ কীথ, নিজের 
সিদ্ধাস্ত্ের মোহেই, নে দৃটিকে নিজেই আচ্ছন্ম করে রেখেছেন । রামায়ণ, 
মহাভারতের “নট' তীর কাছে “মৃকাভিনেতা' (প্যাপ্টোমাইমিস্ট ) অর্থাৎ এ 
যুগে যুকাভিনয় প্রচলিত ছিল, কিন্তু সবাক অভিনয় ছিল না, পাণিনির 'নটসুত্রও 
তার কাছে মৃকাভিনয়ের কুত্রে, বৌদ্ধ সাহিত্যের বিস্ধদস্সন, নচ্চ, পেখ খা, 
সমক্জ কথাথুলির তাৎপর্য উপেক্ষিত, এবং ললিতবিষ্তর, দিব্যাবদান, অবদান- 
শতক প্রড়তি গ্রন্থের সাক্ষা অবিশ্বীশ্ক হয়েছে । বিদ্িসার নাগরাজের সম্মানার্ধে 
নাট্যাভিনয় কবিয়েছিলেন-- এই বৌদ্ধ কিংবদন্তী স্বীকার করলে সংস্কৃত নাটকের 
গ্রাচীনতত বুদ্ধের কাল পধস্থ পিছিয়ে যায় বলে--ডঃ কীথ এ সব গ্রন্থগুলির 
“0766: 0206769ঠ/ডৈ 01 085 4906-এব শরণাঁপন্থ হয়েছেন এবং 'না' পক্ষে 
ঝুকে পড়েছেন । পাঁশিনির সাক্ষো আস্থা থাকলে ড: কীথ অনায়াসেই দু-এক 
শতান্দা পিছিয়ে যেতে পারতেন । 

আগেই বলেছি, ডঃ কীথ (শ্রী: পৃ ১৫০০--স্ত্রী: পৃঃ ১৪০) তেবশত-চৌদ্দশত 
বং্সরের ইতিহঠামের গতি ও সম্ভাবনাকে উপেক্ষা করেছেন এবং এত বছরের 
ইতিহাস “ডডিয়ে গিয়ে শ্বীষ্টপৃর দ্বিতাম শতাব্দীকে নাটকেবু উৎপন্তিকাল বলে 
চিত করতে চেষ্টা করেছেন । 

কুষণোপামনাকে কন্দ্র করে নাটকের উদ্ভব ঘ্বটেছে--এই লিদ্ধাস্থ্ে মোহ 
প। জন্নালে, ড: কীথ নিশ্চয়ই 'ভরতকুভ নাটাশান্ত্ের বিবরণ উপেক্ষা করতেন 
নাএব দেখতে পেতেন ষে এ বিবরণের মধ্যেই নাট্যোৎপত্তির ইতিহাস 
অতি লংক্ষিপ্তাকাবে নিহিত রয়েছে । কৃষ্োঘসব নয় এমন কি শিবোংসবও 
শয় _ইঞ্ছোংসবক্ষে কেন করেই ভারতবর্ষে নাটকের জন্ম হয়েছিল | ভরতের 
নাটাশাস্্বেং উপর ঠক আরোপ করলে শা করার কোনই কাতুণ নেই - 
অবশ্যই স্বকার করতে হবে হত্রতাফুগে লোকপাল প্রতিষ্ঠিত কবৃঘ্বাপে প্রথম 
শধা দৃশ্ব কীড়নীয়ক নাটোর উৎপহ্ি হয়েছিল এব” তার প্রযোজনা হয়েছিল 
'ধজমহ্থে' অর্থাৎ মহেন্্র বিজয়োৎসবে । নাট্ের বিষরবস্্ব ছিল-_দেবাস্থুর 
যুদ্ধ ও অন্থরদের পরাজয় । বলা বাহছলা-_ঘে যুগে নাট্যের উৎপত্তি হয়েছিল 
সে যুগে ইন্ছেরই প্রাধান্ত ছিল এবং সে যুগকে নিশ্চয়ই কৃষ্কোপাপনার যুগ 
বল, চলে পা। তারপর দেখা যায় প্রথম নাট্াযাভিনয়ের এবং "অমৃতমন্ন'- 
আভিপয়ে বশ কিছুকাল পরে, হিমালয়ের স্বাভাবিক রঙজ-গীঠে, শিবের সম্মুখে 
'ভিপূরদাহ' অভিনীত হয়েছিল অর্থাং বৈদিকদেবতা ইন্জের পরে পৌরাপিক যুগের 


ভারতীয় নাটা-চিন্ত। ২৫৪ 


শিবের প্রাধান্ত প্রতিষ্ঠিত হলে শিবোপাঁসনাকে কেন্দ্র করে সংস্কৃত নাটকের 
স্থিভীয় পায় শুক্ধ হয় । শিবোতৎসবে নাটোর উৎপতভি হয়েছে-এই মত ধার। 
পোষণ করেছেন তাপাও নাট্যশাস্ত্রের বিবরণের উপর যথেই গুরুত্ব দেননি । ডঃ 
কীথ নিজের সিদ্ধান্তের দিকে একচক্ষু হরিণের মতো! ছুটলেও, শিবের নাট্যাখি- 
্গাতৃত্ব অস্বীকার করতে না পেরে লিখেছেন--"]06 10000150060 
[01598 10450 000 08055 05 00 1£00165 06 79:090317961)0 01806 
৪০০0046005৮ ১1৮৪. ॥7 00610150015 0£ 006 01800800101) 2150 
1015 50900396956 25011969 076 11021900010 06 18150958804 000৩ 
1,995." - 0115 10 50101015105 01081 2 0300 ৬7100 10 006 ৬৪৫1০ 
[7০110 1696]6 15 10811685076 09001001106 0 ৪৬৪ 01066351010 
21)0 90০00911010) 51)0010 06 12£8105 ৪5 016 50901891 78001) 0: 
008৩ ৭1055.” অর্থাং পাটকের ইতিহাসে শিবের ঘে গুরুত্ব আছে তা অস্বীকার 
করলে চলবে না, কারণ তাগুব ও লাশ্ত তারই আবিষ্কার। অধিকস্ক বৈদিক 
যুগেই শিব বিভিন্ন বৃত্তির অধিষ্ঠাতৃ-্বতা বলে গণা হয়েছেন । কিন্তু ডঃ কীথ 
এহেন যে শিব তাকেও ক্চের আগে স্থান দিতে পারেন নি । তার মতে, শিবের 
এই প্রাধান্ কৃষকের অনেক পরই আরোপিত হয়েছে, শিব বিভিন্ন বৃদ্ধির 
অিমানী,দেবতা বলেই আরোপব্যাপারটি অপায়াসে সম্ভব হয়েছে। এজন্য 
ডঃ কীথ যুক্তিও খাঁড। করেছেন_ প্রীচীনতম নাট্যকার ভাস বৈষ্ণব এবং 
তৎপরবতী শৃদ্রক, কালিদাস, হর্ষ, ভবভূৃতি প্রভৃতি সকলেই গ্রস্তাবনায় 
শিবভক্তির পরিচয় দিয়েছেন | যুক্তি দেখে প্রবাদটি মনে পড়বেই--গর্গ বড় 
বালাই । 

নাট্যশান্্রে মহাদেব প্রীত হয়ে ব্রক্ষাকে যা বলেছিলেন ভাতে এই কথাই 
প্রমাণিত হয় যে নাট আসলে পিতামহেরই হ্ট্টি-_শিব ভাতে অর্থাৎ পূর্বরঙ্গে 
নানাকরণ সংযুক্ত অঙ্গহারাদিযুক্ত “নৃত্য যোজনা করেছিলেন । শিব 
বলেছিলেন__ | 

"অহে। নাট্যাহিদং সম্যকত্বয়া সং মহাঁমতে 
ময়্াপীদং স্থৃতং 'নৃত্যং সন্ধ্যাকালেযু নৃত্যতা' .... 


অতএৰ এ কথা কিছুতেই বলা চলে না৷ যে শিবই নাট্যের শ্টা, অর্থাৎ 
শিবোপামনাকে কেন্দ্র করেই নাট্যের উৎপত্তি হয়েছিল। খঙ্ছেদের “পাঠ 
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যজুষেদের “ক্রিয়া অভিনয় সাষবেদের গান এবং অধর্ববেদের 'বস--এই সব 
উপাদানের সংযোগে নাটোর শি এবং কৃহিকর্তা অদ্ধা। ব্রন্ধা 'র্ধাম 
বেদানভুস্বরণ “চতুর্বেদাঙ্গ সম্ভবম' সার্ধবপিক অর্থাৎ ঘা 'সংশ্রাবা শৃত্রজাতিযু-_ 
নাটাবেদ ঘচনা করেছিলেন । নাটাশাস্ত্রের বিবরণ সত্য হলে বৈদিকযুগেরই 
শেষদিকে থে নাটোর উৎপত্তি হয়েছিল এ কথা স্বীকার না কবে উপায় নেই। 
তবে সঙ্গে সঙ্গে একথাও স্বীকার করতে হবে ঘে 'নট-নর্তক' প্রভৃতি শবে 
উল্লেখ ছাড়া, নাটকের ধারাবাহিক ইতিহাস দিয়ে, দিন্ধাস্তকে সমর্থন করবার 
মতে] সামর্থ আমাদের নেই। 

এই প্রসঙ্গেই অতিবিসংবাদিত একটি প্রশ্নের উত্ধাপন ও আলোচন! করা 
ধাক। প্রশ্নটি এই-_ভারতীয় নাট্য কি গ্রীক প্রভাবের ফলে সৃষ্ট হয়েছে? 

বেবার । ৬/৫৮০: ) প্রথম গ্রীকসম্পর্কের প্রশ্নটি উত্বাপন করেন এবং বলেন 
যে গ্রীক-নাট্যাভিনয়ের প্রভাবেই ভারতীয় নাটা রচিত ও অভিনীত হয়, অর্থাৎ 
বধির, পঞ্লাবের ও গুজরাটের গ্রীকরাজাগণের--সভায় গ্রীক নাটকের যে 
অভিনয় হয়েছে, সেই অভিনয় দেখেই, ভারতে নাট্যাভিনয়ের আয়োজন হয়। 
পরে অবশ্ব তিনি মহাভাস্বের সাক্ষা দেখেশুনে সিদ্ধান্তটি পরিবর্তন করেন এবং 
বলেন_ গ্রীক নাটকের অভিনয় ভারতীয় নাটোর নিমিত্তকারণ না হলেও 
ভারতীয় শাটক গ্রীক নাটকের প্রভাবেই-_ গে উঠেছে । আরপর শ্রদ্ধেয় 
পিশেল মহাশয় বেবারের মতটির প্রতিকূল সমালোচনা করতেই, শ্রদ্ধেয় বিনডিশ, 
( ৬1310 ) গ্রীক প্রভাব প্রমাণ করতে আদাজল খেয়ে লেগে যান। কিন্ত 
অধ্যাপক লেভি বিনভিশের সমালোচনা করেন এবং সংস্কৃত নাটকে প্রীকপ্রভাব 
পড়েছে এ কথা জোরের সঙ্গে অন্বীকার করেন । 

্বীকার অস্বীকারের ইতিহাস বাদ দিয়ে এবার দেখা যাক, গ্রীক-প্রভাব 
অন্ভুমান করার হেতু কি। 

প্রথম হেতু-গ্রীক অধিক্কত ভারতীয় প্রদেশে গ্রীক নাট্যের অভিনয়। 
'ালেকভ্রাগ্ডার খুব নাট্যামোদী ছিলেন, তার সঙ্গে বহু শ্রীকশিল্পা 
এমেছিলেন। 

অন্তান্ত গ্রীক উপনিবেশে সফোক্রিসের, ইউরিপিডিসের নাটক অভিনীত 
হয়েছিল। জনৈক বান্ণ নাকি ইউরিপিডিসের “হিরাক্লিদেই, পড়েছেন বলে 
গর্ব কবতেন। স্থতরাং ভারতীয় গ্রীক উপনিবেশেও নাটাভিনয় হত-_এ 
অন্মান করা অন্ভায় নয়। 


ভারতীয় নাট্য-চিস্তা ২৬১ 


দ্বিতীয় হেতু--(বিনভিশের ধারপা) "নতুন এগটিক কমেডি নামে 
পৰিচিত এবং ৩৪০-২৬০ গ্রীঃ পৃঃ থেকে প্রচলিত গ্রীক নাটোর প্রভাকে ভারতীয় 
নাটকের _ পথাক্ষ-বিভাগ, মঞ্চ থেকে মকল পাত্র-পাত্রীর নিক্ষমণ পাজ্- 
প্রবেশরীতি প্রভৃতি প্রবত্তিত হয়েছে। 

তৃতীয় হেত এবং প্রধান হেতু-“ঘবনিকা'৯ *বটি মূলতঃ যবন অর্থাৎ 
গ্রীক আয়োনিয়ান ( [97131 ) শব থেকে উংপক্ধ ; 

চতুর্থ হেতৃ--রাজার দেহরক্ষী “ঘবনী' (গ্রীক কুমারী )। 

পঞ্চম হেতু__কাহিনী সাদৃশ্ত : এগটিক কমেডির কাহিনীর সঙ্গে ভারতীয় 
শাটিকার কাহিনীর সাপৃশ্ঠ। 

মষ্ঠ হেতৃ-_এঁকা (এতে )বিধান। 

সপ্তম হেতু-_চরিত্র-পারদৃশ্থা। বিনডিশ, বলতে চান- সংস্কৃত নাটকের 
“মহিষী'র সঙ্গে রোমান কমেডির মেতোনা'র (2050008 ) চবিজ্রগত সাদৃশ্ঠ 
আঁছে। “বিট' বিদৃম্বক 'শকার' গ্রীক নাটকের পরান্গ্রহজীবী “05৮ 
00:76199 এবং 01165 £10:1045-এর মদৃশ । 

অষ্টম হেতু _ প্রস্তাবনা] ( 0:019896 )। 

নবম হেতু--শিব ও ভাওনিসাসের সাধৃশ্ট | 

দশম__অভিনয় কালের সাদৃশ্য । 

একাদশ হেতু-_হুত্রধার ও 'প্রোটোগোনিস্টের মানৃশ্য। 

দ্বাদশ হেতু-_নাটাগৃহের এবং মঞ্চের সাদৃশ্য । শ্রীযুক্ত বখ (91০০1) 
দেখাতে চেষ্টা করেছেন__লীতাবেঙ্গার গুহা-রঙগমঞ্চের সঙ্গে গ্রীক থিয়েটারের 
বিশেষ সাদৃষ্ঠ আছে । 

এবার এই সমস্ত অনুমানের হেতুগুলি সম্বদ্ধে আলোচন। কর। থাক । 

(১) গ্রীক উপনিবেশে গ্রীক নাট্যের অভিনয় হত-_তাঁতেই এ কথ 
প্রমাণিত হয় না-_ভারতীয় নাটক গ্রীক নাট্যাভিনয়ের দান। 

(২) পঞ্াস্ক বিভাগ, মঞ্চ থেকে পাত্র-পাত্রীর নিঙ্কমণ, চরিত্রের প্রবেশ 
ক্বীতি প্রভৃতি ডঃ কীথের মতে--+30৮ 05656 816 91111080605 সা 
00350 8100056 18251081015 00100106 1) 006801551 0০1090105815005 
0:000০090 0130৮ 800:021008615 9010119: 600010008-  স্থতয়াং 
প্রভাবের কোনো প্রশ্থই ওঠে না। 

(৩) 'বনিকা' শব্দটি 'ষবনিক। পটী' কথাটির সংক্ষিপ্ত কপ এবং ঘবনিকা 


২৬২ ভরত নাটাশান্ত্ 


ধবন অর্থাৎ গ্রীক 10708) শষ থেকে ব্যুৎপন্ল_এ কথা মেনে নিলেও, বনিক" 
বলতে সাধগিণত: গ্রীক-অধিকৃত পারস্তরমিশর সিরিয়া বাক্তি যা প্রভৃতি দেশের 
উৎপর জবা বুঝা | স্ততরাং ষিবনিকা' কথাটিতে এইট্রকুই প্রমাণিত হতে 
পাবে যে, যে বস্ত্র দিয়ে পটী তৈরী কযা হত তা ভিন্রদেশের তৈরি । তারপর 
গ্রীক-অভিনয়ে তখন পটী (0518817) বাবহার করা হত কিনা সেসম্বদ্ধে 
শিশ্চিতন্ডাবে কিছু বল! যায় না । বরং এই কথাই বলা ধায় যে গ্রীক-নাট্যা- 
ভিনয়ে ধবনিকা বাবহারের -কানো প্রমাণ নেই । গ্রীমে নাট্যাভিনয় ছিল 
কোবরা ব। অর্কেস্ট্রাবকেন্টিক , তাঁর ফলে, “সিন বিলভি” এবং সক্মুখস্থ মঞ্চকে 
দর্শকদের ৮টি থেকে আবু করে পাখার কান প্রয়োক্গন গ্রযোজকবা উপলঙ্ধি 
করেন শি। অনুপক্ষে ভারতবর্ষে ঘবনিকা বাবহারের প্রমাণ রয়েছে । ভবতকুত 
নাঁটাশাম্ত্বের পঞ্চম অধ্যায়ে, বহিগাঁত সম্বন্ধে যে নির্দেশ য়া হয়েছে তাছে 
স্পষ্টতই 'যবন্ককার উল্লেখ পাওয়া যায় । ভক্ত লিখেছেন- 
এতানি তু বহিগীঁতান্বস্তধবনিকাগতৈঃ 
প্রধোক্তৃতি: প্রধোজ্গানি তন্ভাগুকুতানি চ। 
তত: সবৈষ্ব কু পৈ: সংযুক্তানীহ কাবয়ে 
বিঘটা বৈ যবনিকাং বুত্তপাঠাকুতানি তু 

এখানে 'অন্তযবনিকাগতৈ:: এবং “বিঘট বৈ যবনিকাং) প্রয়োগ ,লক্ষণীয় | 
গ্রীসে এই ধবনের কালো যবনিকা বাবহত হয় নি । 41)019) [01819 নাঁমক 
সংকলন-গন্থের কুমিকাদ এ সম্বন্ধে ভঃ ্রীন্বনীতিকুমার চটোপাধায় মহাশয় 
“ঘবনিকা' শঙ্টির, উপর নতুন করে আলোকপাত করেছেন, ভিনি দেখাতে 
চেয়েছেন, “ঘবশিকা' গ্রীক “স্‌ থেকে আসেনি, এসেছে সংস্কৃত ধাতু থিম” (বন্ধন 
করা বা খাটানে। অর্থে) থেকে অর্থাৎ “মনিক।' থেকে | ডঃ চট্টোপাধায়ের 
সিদ্ধান্ম---"03:66107178£609 810 69015 000 0010€0% ৪5 10) 81500 
01081065816 018119 417616)6 17 50101010000 980910161015008 2200 
0765 0165600 8 ৫106170 0110 ৪2] ০0196002705 0066 08000 
9০ ৪705 00000 00৪0 381510010 টািছাতিও 05৭ থা 1810 10450575460 
0৫ 0০৮৮ 10182005116 15100016 00008916080 06 150181) 
0৪৭20000 1006 20:06 096 রত জনও আন 115 10060 
কর101) 01661 [08008 00106 00 006 10001602606 1[711775% | 

চতু্থতঃ, বাজার দেহরক্ষী -'ঘবী' (গ্রীক কুমারী) গ্রীক প্রভাব প্রমাণ 


ভারতীয় মাটা-চিন্তা ২৬৩ 


করে না, কারণ শ্রীক-নাটো এ ধরনের কোনো চরিত্রই নেই। দঃ কীথও স্বীকার 
করছেন__ এতে এইটুকুই প্রমাণিত হয় ঘে গ্রীক কামিনীদের উপর ভারতীয় 
রাজাদের বিশেষ আসক্তি ছিল। 

পঞ্চমত:, কাহিনী-সানৃশ্ত । এ সম্বন্ধে ডঃ কীথের কথাই": ৪3 0০0 
1506559510৫ (6606 00 £1%6 60 10018. 0106 10695 01696170660 113 096 
1:88” আমাদের কথা। প্রেমকাছিনীর ঘটন] পৃথিবীর সব দেশেই প্রায় 
এক রকমের । “অভিজ্ঞানের দ্বার। আবিষ্কার বা চিনতে পারার ব্যাপারও-- 
+8100080 106৮1901611 8. 01001056500 1!” 

ষষ্ট হেতু-_এঁকা (024 )-বিধি । এরিক্টটল-কখিত এক্য-সুত্রের সঙ্গে 
ভারতীয় নাট্যশাস্ত্রের “একান্বয়' বা এক্য-বিধির সম্পর্ক আছে বলে আপাততঃ 
মনে হতে পারে বটে, কিন্ত প্ররুতপক্ষে উভয়ের মধ্যে কোনো এক্য নেই। 
গ্রাকের কাল-এঁক্য ও ঘটনা-এইকোর কড়াকড়ি ভারতের নাটকে ও নাট্যশাঙ্তে 
দেখ! যায় না। 

সপ্তম হেতু_-চবিত্র-াধৃশ্ব । রোমান কমেডির মেতোনার সঙ্গে “মহিষী' 
চরিত্রের তুলনা, ডঃ কীথের কাছে--৭৫16 আখ্যা পেয়েছে । তবে “বিট” বিদূষক 
এশকাব চরিত্রের লঙ্গে গ্রীক-ণাটোর পরজীবী চবিত্রের সাদৃশ্ত তিনি একেবারে 
অন্বীকার করেন নি বটে, কিন্তু বলতে কুষ্ঠিত হননি-_"000 0১6 82800600015 
78060090 00 0:0৮6 002:0%510%% | বান্তবিক কাহিনী-সাদৃশ্ঠ এবং 
চরি্র-পাদৃশ্তেব উপব নির্ভর করে জোর করে কিছুই বল। চলে না; কারণ 
সামাঙ্জিক অবস্থার একোর ফলে, একই ধরনের কাহিনী বা চরিত্র বিভিন্। দেশের 
সাহিত্যে দেখা দিতে পাবে। 

অষ্টম হেতু প্রস্তাবনা-সাদৃশ্ঠ । উভয় “দশের প্রস্তাবণায়। নাট্যকারের 
নামের উল্লেখ নাটকের নামের উল্লেখ, ত্রটা মার্জনীর জন্য সবিনয় নিবেদন প্রভৃতি 
বাপার দেখ! যায় বটে, কিন্কু কীথ দেখিয়েছেন ভারতীয় নাটকের গ্রস্তাবনায় 
এমন একটি বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য আছে ঘা গ্রীক নাটকের প্রস্তাবনায় নেই। শুত্রধার 
ও নটার সংলাপ ভারতীয় নাটকের প্রস্তাৰনার বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য ।_-ডঃ কীথের 
মতে -০0::01106 25 0001 076 0116901012৮ । 

তারপর, শিব ও ডাওনিসাসের সাদৃষ্ট বা অভিনয়ে কালের সাদৃশ্ঠ অথব। 
প্রোটোগোনিস্ট-এর সঙ্গে হথত্রধারের সাদৃশ্ট-_ড; কীথের ভাষায় “8৪ ০৫ 90 
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ভারতীয় নাটকের প্রথম প্রশ্োগ মহেম্ত্বিজয়োৎসবে, শিবোৎনবে নয় । এই 
লব সারুশ্ঠ মানব-বাবহারের স্বাভাবিক একা থেকে উদ্ভুত । 
এবার শেষ দৃক্তি_সীতাবেঙ্গার গুহাভ্যন্তরের নাট্যষঞ্চের অঙ্গে গ্রীক 
থিয়েটারের সানশ্ট । প্রিধ মহাশয়ের চেষ্টাকে ডঃ কীথ নিক্ষল চেষ্টা বলে উপেক্ষা 
করেছেন; বলেছেন--লীতাবেজার গুহার মধ্যে ঢালু পাহাড়ের গা কেটে কেটে 
যে ছাঁসন-শ্রেপী তৈরি করা হয়েছে তাকে বঙগৃছের দর্শকাসন না বলে ছোট 
দএম্দিথিয়েটার, বলাই যুক্তিযুক্ত ; কারণ ভারতে স্থায়ী নাটাগৃহ বা! নাট্যষ্চ ছিল 
লা। ডঃ কীথেও এই শেষোক্ত কথাটি মেনে নেওয়ার পক্ষে ঘে যুক্তি আছে, 
বিপক্ষের যুক্তি তার চেয়ে কম প্রবল নয়। ভরতের নাটাশাস্ত্রের দ্বিতীয় 
অধ্যায়ে-_“মগ্ডপ-বিধান' সম্বন্ধে যে সব কথ লেখ। আছে তা স্থায়ী প্রেক্ষাগৃছের 
অত্তিত্বেরই প্রমাণ । সীতাবেঙ্গা-গুহার ভ্রমোচ্চ আসন-শ্রেপীকে দর্শকাসন বলে 
স্বীক'র কবলেই ষেগ্রীক-প্রভাবের কথা মেনে নিতে হবে এমন কোনো কথা 
নেই। পার্বত্য প্রদেশে, ঢালু পাহাডের গায়ে ক্রুমোচ্চ আসন-শ্রেণী তৈরি 
করার গ্রেষণ।, খুব স্বাভাবিকভাবেই মানুষের মনে আসতে পাবে। এ প্রেরণা 
শুধু গ্রীসেই আসবে, অন্যত্র আসবে না এ কথা বলা চলে না। ভরতের 
নাটাশান্্ থেকেই দেখান! ধায়, আসন-শ্রেণী হিসাবে ঢালু পাহাডের সদ্ধাবহার 
অনেক আগেই এখানে হয়েছে। দৃষ্টান্ত-_ 
ততো হিমবত: পৃষ্ঠে নানানগ সমাকুলে। 
বছচৃতজ্রমাকীর্ণে রম্যকন্দর নিঝ রে ॥ 
পূর্বে কৃতে পৃবং তজায়ং দ্বিজসত্তমা:। 
তথ ত্রিপুবদাহশ্চ ডিমস+জ্ঞঃ প্রযোজিত: ॥ 
( চতুর্থ অধ্যায় ) 
সতরাং পীতাবেগ্ধার দর্শকীসণ গ্রীক থিয়েটারের অন্থকরণে নিষিত-_এ কথা 
কিছুতেই মেনে নেওয়। ঘায় না। 
এত গুনের পরেও গ্রীক প্রভাবের কথা, "মরেও না মরে রাম” । বলা 
হযেছে_-নাটকের প্রভাবে নয়, গ্রীক মাইমের প্রভাবে ভারতীয় নাটক 
প্রভাবিত । ০০% প্রমুখদের সুক্কি-_ 
(ক) ভারতীয় নাট্যাভিনয়ে মুখোশের বাবহার নেই__মাইমেও নেই । 
(খ) “মাইমে-য়োমানরা ধবনিক! (5109:1000) বাবহার করত”. 
ভারতীয় নাট্যাভিনয়েও ঘবনিক1 ব্যবন্ৃত। 
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(গ) মাইয়ে অসিত দৃশ্ঠাপট ব্যবহার কতা হত না নীনাভাঁষাক্ পাত্র- 
পাত্রীরা কথা বলত এবং পান্্র-পাত্রীর সংখ্যাও ছিল অনেক-__ভারতীয় 
নাঁটাভিনয়েও এগুলি দেখা ঘায়। 

(ঘ) মাইমের কয়েকটি ধরাবীধা। চরিজের লঙ্গে ভারতীয় নাটকের কয়েকটি 
চরিজের লক্ষণীয় একা আছে। মাইনের “জিলোটাইপোস-এয় সঙ্গে শকার- 
চরিত্রের এবং 'মোকাস'-এব সঙ্গে বিদুষকের সাদৃশ্য লক্ষণীয় । 

এই সব যুক্তি খণ্ডন করার কোনো প্রয়োজন আছে বলে মনে করি না। ডঃ 
কীথের শেষ সিদ্ধান্ত দিয়ে এ প্রসঙ্গের উপসংহার করতে চাই । তীর সিদ্ধান্ত 

06 01210800006 001006 1085) 85 01856 20 006 000৫5 
19৩ 21060 10 0০ 065610000200 ০৫6 ৪ 0:06 0:81008) 00 006 
৪€৮1061)06 152565 01215 ৪106880%6 9055/6 00 06 36807 00: 
0051056 5119 01 11000610706. 

কিন্তু গ্রীক-প্রভাবের সমশ্যা মিটতে না মিটতেই, অধ্যাপক লেভি শক- 
প্রভাবের কথা তুলেছেন। এ কথা অবশ্থ তিনি বলেন নি ঘে শক-প্রভাবের 
ফলেই ভারতবর্ষে নাট্যাভিনয় প্রচলিত হয়েছে | তীর ধারণা, ধর্মমূলক লৌকিক 
প্রার্কত নাট শ্বতঃক্ষর্-ভাবেই স্ষ্ট হয়েছিল, কিন্তু সংস্কৃত নাটোর রচনা! ও 
অভিণয় শক-অধিকারেই হয়েছিল । তিনি বলভে চেঃয়ছেন_ শকরাজাদের 
সময়ে এবং চেষ্টায় সংস্কত সাহিত্যেব-ভাষারূপে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত হয়-_অস্থতঃ 
শিলালিপির ভাষা দেখে তা-ই মনে হয়। শকরাজ রুল্রণামন শিলালিপিৰ 
ভাষারুপে সংস্কৃত ভাষাকে প্রথম ব্যবহার করেন ।১৯ অধাপক লেভির মতে, 
মালবের ক্ষত্রপদের রাজধানী উজ্জয়িনীই নাটোর কেন্ত্রভূমি এবং তারই 
চারদিকের-_যগধ, শ্রষেন, মহারাষ্র, নাটফে-প্রচলিত প্রা্কতসমূহের জন্মভূমি 
অধ্যাপক কনো অবশ্য, অশ্বঘোধ-রচিত এবং ভাস-রচিত নাটকের প্রাকৃত 
শৌরসেনী প্রাকুত বলে, মথুরাকেই নাটোর জন্মভূমি বলে ঘোষণা করেছেন । 

ডঃ কীথ উল্লিখিত মত সম্বন্ধে বলেছেন__“061006: 0605 আগ] 88810 
0৫10091 25565089000 কারণ অশ্বঘোষের নাটক আবিষ্কৃত হওয়ায় এটাই 
প্রমাণিত হয়েছে ধে অশ্ঘঘোষের সময়ে নাটক পূর্ণাঙ্গ আকার পেয়েছে এবং 
নাট্ের উংপত্তি ও ক্রমবিকাঁশের জনক যদি একশত বৎসরও ধরা ধায়, তাহলে 
রুহদামন ও নাটকের মধ্যে দেড়শত বসরের ব্যবধান এসে দাড়ায়। মতবাং 
৯০ শিয়নার শিলালিপির-_( ১৯৪১ রী) সমস্তটাই সংস্ৃত ভাষায় জেখা। 


২৩৪ ভরত নাটাশান্ 
ড কীখের ভাষায় 0360% 002৮ 006 দতুগতেরও 15908753 
17000400050 98751016 10001 05510259709) 211 00216581500 002 
00 00. 017:07201061058] ০0751061500 81016” কেন এই শক- 
প্রভাবের কথ! উঠেছে তাও ডঃ কীথ অনুমান করেছেন- বলেছেন এই সব যুক্তি 
উঠেছে এ বিশ্বাস থেকেই ষে নাটক প্রথম দিকে প্রাকৃতভাষায় রচিত হয়েছিল 
পরে সংগ্কতচাধায় বচিত্ হয়েছে । ডঃ কীথের মতে__এ বিশ্বাসটি অন্ঠতম 
শ্বাঙ্থ ধারণা । 

তবে ড; কীথ যখন বলেন-..অশ্মঘোষের নাটকের আবিফার নাট্যের 
উৎপঞ্চিকালকে পতগ্রলির সময়ের কাঞ্ছাকাছি নিয়ে গেছে এবং "06 29 
02] 30 021. চ10) 8810 0201] 106 85500006000 ০০ 006 
৬৪ 186৩ 08104 20 10100 0176 810065151706 01 2 £610115 
3৪1101 হাতত ০27 66 018080--তথন আমরা কীথ নহাশয়ের কথাকেও 
সম্পূণণ মানতে পারিনে । কেন পারিনে, আগেই তা বলেছি। কীথের 
আন্থনাণকে মিথা। প্রতিপন্ করতে কানে শাটা-নিদ্শন আমরা দেখাতে পারিনে 
এ কথ। সতা বটে, কিন্তু বন গ্রমাণ ঘে দেখাতে পারি এ কথাও তেমনি মত্য। 
কেন শাটোর ক্রমবিকাশের ধারা লুপ্ত হদে গেছে_ভারতবর্ষের অতীত 
ইতিহাসের ছিন্নবিচ্ছিন্ন পত্রগুলির মধোই তার কারণ লেখ। রয়েছে । ধেদিন 
মেই ইতিহাস সম্পূর্ণ উদ্ধার করা সম্ভব হবে, সেই দিনই ভারতীয় নাটকের 
ক্মবিকাশের গতি ও প্রকৃতি সম্াকরূপে জানা যাবে । ইতিহাসের পদক্ষেপ 
কোথা শিব প্রবল উন্মাদনা এনেছে, জীবনকে নববিকাশের পথে এগিয়ে 
শিয়ে গেছে। কাথাও বা সংহারের প্রবল অবরোধ হ্য্ট করে জীবনগতিকে 
পিছিয়ে দিয়েছে, অতীত এঁতিহকে তিলে তিলে শুকিয়ে মেরেছে, জীবনের 
আলোক ও গতি বন্ধ করে জীবনকে অন্ধকারের জডতায় নামিয়ে নিয়ে গেছে-_ 
ইতিহাসে এর প্রচুর দৃষ্টান্ত আছে। এই ধরনের অবরোধের ফলে জাতির 
উত্তরাধিকাবাদের নতুন করে আবার সব জানতে হয়েছে, নতুন করে আবার 
সব শিখতে হয়েছে--এর দৃষ্টান্তও আছে। ভারতের এতভিহ হারিয়ে ভাতত- 
বাসীকে নতুন কবে নাটাভিনয় শিখতে হয়েছে_-ঘাকে বলে কেঁচে গুষ 
করা--তাই করতে হয়েছে 

ইউবোৌপেও এমন ঘটনা ঘটেছে | গ্রীক খিয়েটার ও রোমান খিষেটাবের 
এত নষ্ট হছে যাওয়ার পরে, মধাযূগে এসে থিয়েটারকে নতুন করে জীবনারস্ত 
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করতে হয়েছিল। পঞ্চম শতাঁবীতে খ্রীষটধর্মীবলম্বীদের প্রতিকূল আচরণের ফলে 
এবং গথ ও জার্ধানদের বাঁর বার অভিযানের ফলে থিয়েটার প্রায় বন্ধই হয়ে 
গিয়েছিল। থিয়েটারের অভিনেতারা প্রথম প্রথম সেখানে, বড় বড় লোকের 
বিয়েতে, দীক্ষানুষ্ঠানে বা অন্ত উৎসবে অভিনয় করে বাচার চেষ্টা করেছিল বটে 
কিস্তু পাত্রীদের নীতিনিষ্ঠার ধাকায় দল রাখা সম্ভব হয় নি; শেষ পর্যস্ত তার! 
কেউ “মিন্সট্রেলস', ( 001090615 : চারণ-কবি ) হয়ে রাজদরবারে বা সামস্ত- 
দরবারে স্থান করে নিয়েছিল, কেউ কেউ কোথাও স্থান না পেয়ে ভবঘুরে জীবন 
যাপন করতে বাধা হয়েছিল স্থল আনন্দ পরিবেশন করে জীবিকার্জন করত । 
বল! বাহ্ছলা পাদ্রীরা এদের ভাল চোখে দেখ ন] এবং স্থল আনন্দ সন্কোগ 
থেকে জনসাধারণকে নিবৃত্ত করতেই চেষ্ট। করত । 

কিন্তু প্রকৃতির পরিহাসই বলা ধায়-_এই সব পাত্রী মহোদয়বাই ধর্মের 
মাহাত্সয প্রচার করবার উপাঁর হিসাবে শেষ পধন্ত নাট্যাভিনয়ের শরণাপন 
হয়েছিলেন । দশম শতাবীর (শষ ( ৯৭০ খ্রীঃ) থেকে গীর্জায় নাট্যাঁভিনয় 
হতে থাকে এবং পাভ্রীরা নিজেরাই প্রথম প্রথম সেই নাট্য অভিনয় 
করেন। 

ইস্টার প্রভাতের উপাসনার সময়ে বেদিকার লাঘনে এই অভিনয় অনুষ্ঠিত 
হত। সকলে দেখতে পারে এমন চু বেদিকার উপর ক্রুশটিকে বন্্ারত করে 
রাখা হত । দুদিকে ছুজন পুরোহিত দেবদূত সেজে ফ্াড়িয়ে থাকত । তিনজন 
নারী প্রবেশ করে দেবদূতের কাছে এগিয়ে যেত। দেবদূতদের একজন জিজ্ঞাস! 
করত- _হে শ্রীষ্টভক্ত রমণীরা, তোমরা এখানে কাকে খুঁজতে এসেছ? রমণীরা 
সমস্বরে বলত-_নাঁজারেখের ষাপুকে-_ঘাকে ক্রুশবিদ্ধ করে হত্যা। করা হয়েছিল । 
দেবদুতেরা তখন বলত-_-“তিনি এখানে নেই । তিশি তো বলে গেছেন _ 
আবার তিনি জীবনলাভ করবেন । যাঁও ঘোষণা করে পাঁও_তিনি পুনর্জীবন 
লাভ করে কবর থেকে উঠে এসেছেন ।” একথার পরেই সকলে সমবেতভ্ডাবে 
গাঁন করত এবং গীর্জার ঘণ্ট। উচ্চরবে বাঁজতে থাকত । 

এই অভিনয়টুকুর জনপ্রিয়তা লক্ষা করেই পুরোহিতেরা এর সঙ্গে নুন নতুন 
দৃশ্য ষৌজনা করতে লাগলেন- মেরি ম্যাগ,ডালেনের সন্ষে শ্বীষ্টেব সাক্ষাৎকার, 
পিটার ও জনের কবরের কাছে দৌড়ে যাওয়া) টমাসের লন্দেহ ও অবিশ্বাস | 
এইভাবে খ্রীষ্টজীবনের অন্যান্য ঘটনাগুলি অভিনীত হতে থাকল এবং কালক্রমে 
উপাসনা অনুষ্ঠান থেকে বিষুক্ত হরে ধর্মমূলক নাটক শ্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত 
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হয়েছিল । অয়োদশ থেকে চতুর্দশ শতাব্দী পধস্ত নাটোর যে অগ্রগতিঃ তা 
পাজীদের হাত থেকে জনসাধারণের হাতে নাটযাভিনয়ের অধিকার সরে যাওয়ার 
ইতিহাস; যে পাদ্রীর। নাটোর ছনক ছিলেন তাবাই আবার হস্তানুক হয়ে 
দাড়ালেন । ্‌ 

তারা হখন দেখলেন-ধর্মের চেয়ে অভিনয়ই জনসাধারণের মনকে বেশি 
করে আাকরণ করেছে, তখন ধর্মের মুখ চেয়ে অভিপয়ের কঠরোধ করতে চেষ্টিত 
হলেন-পীর্জায় অভিনয় হতে পারবে না--এমন নির্দেশ দিলেন । কিন্ত জনচিত্তে 
খন অভিনয়দর্শনের ইঈংস্থকা প্রবল। অভিনয় অনুষ্ঠান চাই-ই। অগত্যা! 
বিভিন্ন শিল্পা সঙ্ঘঘ ( 096 01105) নাটযাভিনয়ের দায়িত্ব গ্রহণ করল। এব 
গলে নাটাভিনয় গীর্জার কবল থেকে যুক্ত হল-_শীর্জাব প্রাঙ্গণ থেকে গিল্ডের 
বাড়িতে এবং বাজারে সবে ঘাওয়ার সুযোগ পেল। গিল্ড অভিনয়-বাপাবে 
বছ টাক! খরচ করতে লাগল এবং তাদের প্রধো্জনা-প্রচেষ্টায় নাটক দৃশ্টে- 
সঙ্জায়-অভিনয়ে-ভাষায় নতুন জীবন লা করল। ইংলগ্ডে ১৩১১ গ্্ীষ্টাবে 
00083 00110 চ০50%৪] প্রতিষ্তিত হয়) ফরাসী দেশে 000606155 
অর্থাৎ সৌখীন নাটাগোষ্ঠী গড়ে উঠল। পারিসের_4007/0605 06 19 
7085$01৮--১৪*২) স্রবিখ্যাত নাটাগোষ্ঠা। ইতালীতে নিজ নিজ মোহন্তের 
শামান্ুপারে যুব ডক্তগোষী। যেমন 18. ০০009878901 591) ঢ1006900 বা 
[9 ০0100088089 06111 87529 স্থাপিত ছল। ক্রমে নাটকের বিষয়বন্ত 
বাইবেল কাহিনীর স্তর অতিক্রম করে, সাধুসন্তদের কাহিনীর মধ্যে সম্প্রলারিত 
হতে লাগল । সেপ্ট ক্যাথেরিন্‌ মেপ্ট, নিকোলাস প্রভৃতি সাধুসন্তদের ভক্তজীবন 
শাটে)র বিষয়বন্ত্ হল। মাধারণ মানুষের পতনের ও উদ্ধারের ঘটনাও কোনো 
'কানো নাটকে উপস্থাপিত হতে লাগল | [১৪ 0018016 0517176091516,কে 
। ১৩শ শভাবীব '[২46৮৫6 নামক চারণ-কবির রচনা) এই জাতীয় নাটকে 
হচল। বল। ঘেতে পাবে। 

ধীষধর্ষের বিধি-নিষেধকে প্রতিপাস্ত করে, এইভাবে অনেক নাটক রচিত 
চয়েছিল । নীতিমুলক নাটকে (11078110695 ) নীতি প্রচারের একান্তিকতা?, 
রূপক মচনায় আত্প্রকাশ করল। বিভিজ দোষ ও গুণকে ব্যক্তিক্কপে উপস্থাপিত্ড 
করে, মাছষের পতন-উদ্ধার কাহিণীকেই রূপকাকারে প্রকাশ করা হতে লাগল ।. 
এ নাটকের এঁতিহামিক গুরুত্ব সম্বন্ধে অধ্যাপক নিকল লিখেছেন--"[০ 
100181105) 09616510167 1010083 00৬ 095 11000 9695515 006106016581 
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2080৩ 8150 01১6 20006:0.৯ অর্থাৎ এই সকল নীতিমূলক নাটক মধাযুগের 
"ও আধুনিক যুগের নাটকের সংযোগ-সেতু। 

এখানেই একটি কথ! ম্বরণ করিয়ে দিয়েই নাট্যোৎপত্তির ইতিকখার 
উপসংহার করছি। প্রাচীন গ্রীল, প্রাচীন ভারতে এবং মধাযুগীয় ইউরোপের 
নানাদেশে যে ভাবে নাট্যাভিনয় প্রবতিত হয়েছে; সে সম্বন্ধে আলোচনা 
করতে গিয়ে আমি নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে ধর্মোৎসবের সম্পর্কটি ব্যাখ্যা করতে 
চেষ্টা করেছি--আদিম সমাজ-জীবনে ধর্মের প্রীধান্ত-_সার্ডৌমিক বলেই এবং 
ধর্মোঘসব মামগ্রিক জীবনের আবেগ অভিব্যাক্তির প্রধান প্রণালী বলেই, 
ধর্মোৎসবের ক্ষেত্রেই নাট্যের জন্ম হয়েছে । এই নিয়মের ব্যাতিক্রম ঘটেছে 
শুধু সেখানেই যেখানে জাতীয় জীবনের ম্বাভাবিক বিকাশ বাহত হয়েছে। 


নাটকের সং! ও স্বরূপ 


কোনো পদার্থের সংজ্ঞা নির্ণয় করতে হলে পদার্থটির সামান্য বা জাতি লক্ষণ 
এবং বৈশেষিক বা বিলক্ষণ লক্ষণ নির্ধারিত করতে হয়। অর্থাৎ পদার্থটি “ঘ 
বিশেষ্জাতির অন্তর্গত সেই জাঁতিধর্মের এবং সেই জাতির অন্তন্ক্ক প্র্জাতি- 
গুলির মধ্যে তার স্থান ফোথখায়--তার বিশেষত্ব কি অর্থাৎ ঘে প্রজাতীয় বৈশিষ্টা 
বস্তটিকে অন্তান্ত প্রল্লাতি থেকে পৃথক করেছে সেই প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্যটিকেও 
নির্দেশ করতে হয়। সংজ্ঞা নিরূপণের এই সাধারণ স্থজ্জ সবন্ত হ্বাকৃত এবং নাটোর 
»ংজ্ঞ] নিরুপণেও অবশ্তশ্বীকৃত । এই সুত্রটিকে মুখে মানা যত সহঙ্জ বাপার, 
কাধতঃ মানতে পারা তত সহজ নয়। সামান্ত বা জাতিলক্ষণ নির্দেশ করা হয় তে] 
খুব কঠিন কান্ধ নয়, কিন্ত বৈশেষিক লক্ষণটি নির্দেশ করা খুবই কঠিন এবং 
ম্বদ্ধিসাপেক্ষ ব্যাপার | মান্থষকে 'প্রাণী বলে জানা যত সহুজসাধ্য ব্যাপার, 
যালষের বৈশেষিক লক্ষণ নির্দেশ কর! তত সহজসাধা নয়। যে বিশেষ লক্ষণটি 
আন্ুষকে মনুষ্যেতর প্রাণী থেকে পৃথক করেছে সেই লক্ষণটি নির্দেশ করতে 
দার্শনিক বৈজ্ঞানিকরা গলদ্ঘর্্জ হয়েছেন । তেমনি নাটককে ভাষাশিল্প বা কাব্য 
বলে জানতে হয় তে খুব একটা বুদ্ধির দরকার হয় না, কিন্তু নাটকের বৈশেধিক 

লক্ষণটি নিরূপণ করতে বেশ থানিকট। বুল্বুদ্ধির দরকার হয় | 


১৮ 81501 : 071৫ 101520জ, 


২৭০ ভরত নাচাশাস্ 
মারে লুন্বদ্ধির প্রয়োঞ্চন হয় নাটকের আত্মিক বৈশিষ্ট্াকে আবিষ্কার 


করত 1 
প্রথমত; আমি নাটকের সঙ্ঞা সম্বন্ধে প্রাচীনকাল থেকে আরম্ত করে 
আধুনিককাল পযন্ত থে সব সিদ্ধান্ত কর। হয়েছে কালাহ্ছক্রমে তাদের উপস্থাপিত 
কণ্ছি এবং পরে নাটকের সংজ্ঞা € স্বরূপ সম্থপ্ধে বিশেষ আলোচনা করছি । 
প্রথমে নাটাশান্ত্র প্রণেতা ভবতের সিদ্ধাস্থ উপস্থাপিত করা ঘাক। আচার্য 
১৭৩ নাটাশাস্ত্ের প্রথম অবধ্যাথে পাটাযবেদের উত্পতি ও স্বরূপ আলোচনা করতে 
গিমে থে নব উক্তি করেছেন ত। মস্তণ কবেই আমাদের নাটালক্ষণ উদ্ধার করতে 
হবে । নাটাশান্ত্রের বিবরণ এই 2 
নচ্ঙ্র গমুখ দরবার পিতামহকে বললেন- 
ক; ডপাওকমিচ্ছ]মো দশা রব চ যবে 
তম্মাৎ ছঞ্জাপরুং “বরং পঞ্চমং সাববণিকম | 
মামর। এমন একটি ফ্াডনাদক চাই ঘ। একাধারে *শ্বা এবং শ্রব্য। অতএব 
আপনি সাববণিক অখাং সর্ব ৭ণের উপতোগা পঞ্চম বেদ কটি করুন| 
খন পিতাষ্হ বললেন থান এব ধাানস্থ হয়ে চতুবেদ শরণ করলেন 
এব ধখেদ থকে নিলেন পাঠ্য, সামবেদ “থকে নিলেন "গান, যজুবেদ থেকে 
দধেন--"আঁনয়া এবং অথববেদ থকে নিলেন বস 1 এই চারটি উপাদানের 
সঙ্ছোগে পাটাবেদ সই ইল। ঝগবেদের “পাঠা শ্রব্য, সামবেদের "গান শ্রব্য, 
যজুধেদের ক্িয়াকাও ব অভিনয় তৃশ্বা) অধর্বধেদের বিস শুশ্ব-প্রব্য সংবেদ্য ভাব 
- এই চারটি উপাদাপকে সংযুক্ত করতে যাওয়ার ফলেই লাকবুগ্ডাঙ্গকরণং 
শাটাম্‌ আ্মগ্রহণ কবেছে। এই দশ্তশ্রবা আাডনায়ক১ভরতের ভাষায়-_ 
সৈলোক্যশ্তান্ত সবস্ত শাটাং ভাবাহুকীর্ডনমূ ॥ 
নাশ ভাবোপসম্পমং পাশাবস্থাম্তণাত্বকৃম্‌ 
লাকবৃত্তা্ৃকরণং শাট্যমেতন্ময়। কৃতম্‌। 


'যাইয়ং স্বতাৰো 'লাকস্ত হধদুংখসমন্থিতঃ 
সোইঙ্গাষ্ভিন্য়োপেতো নাটা মিত্যভিধীয়তে । 
আরো অনেক বিশেষণ ভরত গ্রয়োগ করেছেন । সেগুলি নাটকের স্বরূপ 
ব্যাখ্যানের জন্য আবশ্যক হতে পারে,কিস্ত সংজ্। নিকূপণের অন্ত বিশেষণ সংগ্রহের 
কোনো! প্রষ্বোজন নেই । ভরতে সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে বিশেষ লক্ষণীয় এই ঘে ভবত 
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নাটকের মৃষ্টঅব্-প্রকৃতিব দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন এবং বিশেষ- 
ভাবে মনে বাথতে বলেছেন-পাটক হচ্ছে সথখছুংখসমন্থিত লোকশ্বভাবের 
অভিনয়োপেত রূপ ও জামাজিকের উপভোগা 'ক্রীড়নীয়ক' ৷ নাটক সামান্ 
লক্ষণে লোকবৃত্বীনৃুকরণ বিশেষ লক্ষণে তৃশ্য-শ্রব্য অর্থাং অভিনয়ধোগ্য কাব্য । 
দৃ্াত্থের বা অভিনেয়ন্তবের মধ্যেই নাট্যের বিশেষত্ব নিহিত | 

পরবর্তী সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ত্রে নাটককে “দৃশ্তকাব্য' বলা হয়েছে। 'দৃশ্ঠ 
শব্দটি “অভিনেয়' এই পাবিভাষিক অথে ব্যবহৃত হয়েছে এবং কাবা? শব্দটি 
ব্যবস্বত হয়েছে কবির স্ৃ্টি-_'ভাধাময়ী রচনা অথে। অর্থাৎ 'সংস্কৃত কাবাশাস্ত্রে 
নাটকের থে সংজ্ঞ। নিকূপণ কর! হয়েছে তাতে নাটক কাবা জাতির অন্তর্গত এবং 
তার প্রজাতি লক্ষণ হচ্ছে--দৃশ্যতহ ব। অিনেয়্ত। 'কাবা বলায়, যা কৰিরৃত 
নয় তা বাদ পড়ে যাচ্ছে, আবার “ৃশ্) বলায়, কবিকৃত অন্যাগ্ত বচনা যা অভিনেয় 
নয় তারা বাদ পড়ে ধাচ্ছে । কাবা বলাম একপিকে যাগ-বজ্ঞাদি দৃশ্থাত্বক অনুষ্ঠান 
শাট্যপদবাচা হচ্ছে না, অগ্যপিকে পৃশ্ঠ বলায়, গীতি কবিতা, আখান কাব্য, 
মহাকাব্য, উপন্যাস ও গল্পে অতিব্যাঞ্তি ঘটছে ন।। 

এবার ইউন্সোপের পিকে দৃষ্টিপাত করা যাক এব” সেখানে বিভিন্গ যুগে বিভিনধ 
শে নাটকের মংজ্ঞ। ও শ্বরূপ নির্ধারণের 'ঘ চেষ্ট। হয়েছে তার পরিচয় দেওয়া 
যাক।, বলা বাহুলা, ইউরোপের [দিকে দৃষ্টি দিতে গেলেই, প্রথমেই দৃষ্টিপথে এসে 
দাড়ায় গ্রাস, কারণ গ্রীলের গশনেই ইউরোপের সভাতার প্রথম প্রভাত উদিত 
হয়েছিল এবং এসে দাডান সেই গ্রীসের খ্যাতনামা দাঁশনিক প্রেটোশিশ্ 
এরিস্টটল ধার “পায়েটিকপ্‌: ইউরোপের আদিমতম এবং অবিশ্মরণীয় 
সািত্যশাস্ত্র। 

এবিস্টটলের ধারণায়, শিল্পকল। মাতেই অঞ্ককৃতি (মাইমেসিস ) ইংরেজিতে 
ধাকে বলা যায় 41055 0৫6 20715007 । চিঞ সংগীত, নৃত্য প্রভৃতি শিল্প 
অন্থকরণেরই প্রকারভেদ | বিষশববস্ত। উপাধান বা মাধ্যম এবং রীতি-_ এই 
তিনের পার্থকোোই, শিল্পের ভিন্ন ভিন্ন রূপ সম্ভব হয়েছে । তরে মতে কাব্যশিল্প 
হচ্ছে“ 10101) 10010990665 09 096819১ 01 1910800882 210756) 2150. 0081 
8101067 ঠা 0:99 06 ৮6:96” অর্থাৎ সেই শিল্প ঘ। ভাষার দ্বার| (গগ্যবন্ধে ব। 
পদ্যবন্ধে ) অন্থকরণ করে | ভাষা দ্বীরা ধিনি অনুকরণ কৰেন তার নাম কবি এবং 
এই কবি নিজ মুখে অথবা অন্য ব্যক্তির মুখে বর্ণনার সাহায্যে অনুকরণ কল্পতে 
পারেন জথব|! তিনি চবিত্রগুলিকে জীবস্তকল্প এবং ক্রিযাশীলরপে আমাদের 
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সামনে উপস্থিভ করতে পারেন । অর্থাৎ কাব্য বীতিভেদে বর্ণপাক্ক এবং 
দৃশ্যাক্সক । একিস্টটলের নিজের ভাষায় “0০৫ 9০৪০ 2095 800806 
05 798105010-710 91100 089 06 00 €1010 0886 51800152 
75075911085 [2000৫ 0025, 0 90698 1 1315 ০0. ৫৯09 আট 
০1817860--01 006 2085 00695200801 003 010815005৪5 11518 ৪150 
000৬478৮৪৫০ ৫3” (বুচারকিত অন্থবাদ )। শেষের পওক্তিটিতেই নাটকের 
বৈশেধিক লক্ষণটি নির্দেশিত হয়েছে । বর্ণপাস্বক রচনার সঙ্গে দৃশ্টাত্বক রচনার 
মৌলিক পাথক্য এখানেই । পৃশ্যাক্ক রচনা--720015906 02010580008 
৪29 00408” । নাটকের প্রচদিত সংজ্ঞ।--006 19206 08109 25 81%106 
0800, 0০6005 95 16076520008 200010--অথাৎ নাটক হচ্ছে সেই 
কাব্য যাতে লোকবৃভতকে ( [262 1 8০090.) দৃত্ত রীতিতে উপস্থাপিত কর। 
হয়। ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা নিরূপণ করতে গিয়েও এরিস্টটল নাটকের দৃশ্তধমিতার 


কথ] উল্লেখ করেছেন । নাটক যে 10019900001 810 800010**--700 006 
10700 06 80000, 17000 01 090180৮6".-” এ কথাটি খুবই স্পষ্ট করেই বল! 
হয়েছে। 


4০0০7 কথাটি ব্যাথ্য। প্রসঙ্গে এবিস্টটল ঘা বলেছেন তা প্রশিধানষোগ্য | 
এক কথায় বলতে, 'এ্াকশান' হচ্ছে লোকবুতত_লোকের জীবনের ঘটনা । 
“ক্রিয়া' বললেই বুঝায় তার পিছনে কোনো কর্তা আছে এবং কর্তার চিন্তা ও 
চরিত্র থেকে ক্রিয়ার উৎপত্তি হয়ে থাকে । এক-একটা গোট। ক্রিয়। ঘটনার 
সমস্ইি এবং ভাবই নাম বৃত্ত (প্লট) অতএব “ক্রিয়ার অন্থকরুণ' বলতে বুঝায় 
বন্জধবচশামম্ধিত ঘটনাবিন্কাস । ঘটপাবিস্তাসের ঘার। বৃত্ত রচপ।| না করতে 
পারলেন “ক্রিয়ার অস্করণ' করা হয় না--এটাই হচ্ছে আনল কথা এবং স্মরণীয় 
কথা । এই কথাটির তাৎপধ বুঝতে না পেবেই অনেকেই 8০000” এবং 8০0৮6 
136:0-কে এক করে কেলেন এবং 859৬8 17৬:০র ক্রিয়াকে ক্রিয়া বলেই 
স্বীকার করতে চান না) এবং ঘষে রচণায় তথাকথিত |ণক্ষিয্ নায়কের বৃত্ত 
উপস্থাপিত হয়ঃ তাকে নাটক বলেই পপ] করতে চান না প্রমাণ হিলাবে তারা 
উদ্ধৃত করেন এবিস্টটলকে-_এবিস্টটল বলেছেন নাটক হচ্ছে__“100758000 0£ 
8০03080+7। এই কারণেই "৪০390, শবটিকে এবিস্টটল কোন্‌ অর্থে বাবহার 
করেছেন, খুব পরিচ্ছ করে নেওয়া দরকার | দ্বাগেই বলেছি ' ৪০300 বলতে 
তিনি লোকবৃত্ত বুষেছেন এবং তার মতে শুধু নাটকই নয় যহাকাবাও ”22230- 
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€100 06 8০000% | বর্পনাত্বক আধ্যান কাবোর সঙ্গে নাটকের মৌলিক পার্থকা 
এ নয় ঘে নাটকে লোকবৃত্বের অন্থকরণ থাকে, মহাকাব্যাদিতে তা থাকে না; 
মৌলিক পার্থকা রীতিগত-__নাটক সেখানে 41018080090. 0£ 8000-10-06 
£000 01 80009” ১ আখ্যান কাবা সেধানে “10009008000 1) 
01১2 1000 0 08208000” আর 40:09 0৫ ৪০001) বলতে বুষধায়- সমস্ত 
চরিত্রকে 995 1151776 80 0005108 ৮০:6০ 8৪ করে উপস্থাপিত কনা; এ 
কথ ঠিক নাটকে চবিক্রদেব ক্রিয়া গ্রতিক্রিয়া_-"9615003 8০008 800 0018” 
দেখাতে হবে কিন্তু ভার অর্থ এ নয় যে একমাত্র '৪০0৮-এব 8০৫158 5150 
5108 দেখাতে হবে। 

লোকবৃত্ত মাত্রই নাটকের উপস্থাপ্য। লোকবৃত্তের ধত বকম র্বপ হতে 
পারে) নাটকের বৃত্তও তত রকম হতে পাবে । লোকবৃত্তে ষেমন ব্যক্কি সক্রিয় 
ব। নিষ্ষিয় হয়ে পরিণাম ভোগ করে, নাটকের নায়কও সক্রিয় বা! নিক্ষিয় হয়ে 
নাটকের স্থখাবহ ব। দ্বখাবহ পরিণাম ঘটাতে পারে । এ প্রসঙ্গে পরে আরো! 
আলোচন। হবে, স্থৃতরাং এখানে কথা বানিয়ে লাভ নেই। 

এ পর্যস্ত ঘে আলে চন1 কবা হয়েছে তা থেকে বোঝ! গেল, 'এবিস্টটলের 
মতে নাটক হচ্ছে বিশেষ একপ্রকার কাব্য যা দৃশ্রীতিতে রচিত। কিন্তু প্রশ্ন 
উঠবে- _টঠেছেও দৃশ্টরীতিতে রচিত হলেই নাট্য হবে কি? এরিস্টটল বলেছেন__ 
“16000621615 00 ০৪ 100560 10. 10561 0৫118180015 8150 00 (176 
300016005--01315 [81525 21)0056 00069000” শুধু আরুতিতে নাটক হলে 
নাটক বলা চলবে কি না? নাটককে কি অভিনয় হতেই হবে ? অর্থাৎ অভিনীত 
হলে ঘষে বচন! দর্শকমনে রস স্থষ্টি করতে পারে, সেই রচনাই কি খাটি নাটক 1? এই 
প্রশ্থটি এরিস্টটল উত্থাপন করেছেশ এবং পরে অনেকেই প্রশ্নটির উত্তর ,দওয়ার চেষ্টা 
করেছেন এবং অভিনেয়ত্বকেই নাটকের আত্মিক লক্ষণ বলে নির্দেশ করেছেন। 

এরিস্টটলের পরে উল্লিখিত লক্ষণটিকেই নান। ভাষায় ব্যক্ত করা হয়েছে। 
কাবোন লাধারণ সংজ্ঞা তৈরি করতে পিষে, “মাইমেস্স' কথাটিকে অন্গকরণ 
অর্থে বাবহার কবে, অনেকেই ঘান্িক-অন্করণবাদকে খণ্ডন করতে চেষ্টা করেছেন 
এব “অনুকরণ শবটির পরিবর্তে “রূপকল্পন' (60:588100) বা আদশার়িত 
অনুকরণ (248811250 1101900), উপস্থাপনা (20765055500) গ্রভৃতি শব্ধ 
প্রয়োগ করেছেন কিন্ত নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ নির্ধারণ ব্যাপারে বিশেষ 
কোনো নতুন কথ! বলতে পাবেন নি। 

ভ (৩য়)--১৮ ৃ 


২৭৪ ভরত নাট্যশাঙ্ধ 


এবিস্টটলের পয়ে হোরেদ (৬৫৮ ঞঃ পু) উল্লেখধোগ্য নাম এবং এই 
কারণেই উয্লেখযোগ্য যে অগাস্টান যুগ থেকে রেনেসাস পর্বস্ত-_হুদীর্ঘকাল তার 
আস পোয়েটিকা' গুল্কশিষাপরম্পরাক্রমে পঠিত এবং আলোচিত হুম্েছে। কিন্ত 
তা। লতেও হোবেলের আর পোজেটিকার গুরুত্ব ফতট| এভিহাসিক ওটা দার্শনিক 
শয়। কাব্োর বা নাটোর লক্ষণ সম্বন্ধে তিনি নডুন কোনো! কথা বলেন নি। 

তারপর “লিসেরো? (0০89) নাটকের যে সংক্ঞ! দিতে চেষ্টা করেছেন 
তাতেও নতুনত্ব এবং শৈয়াগিক নৈপুণ্যের কোনো পরিচয় পাওয়া যায় না। 
নাটকের সংজ্ঞা দিতে তিনি লিখেছেন, নাটক হচ্ছে-'ও ০0০0৩ 0৫106, ৪ 
00100 060036010) ৪. 16060010001 2৮01)” অথচ জীবনের প্রতিবূপ, 
রাঁতিনাতির দর্পণ সত্োর প্রতিফলন । 

সিসেকোর এই মন্তবাকে ঠিক সংজ্ঞার মধাদা দেওয়া চলে না। চলে না 
এই কারণেই যে উক্তিটি সামান্ত বচনের গণ্ডী অতিক্রম করতে পাবে নিঃ এতে 
পাকের বৈশেধিক লক্ষণটি অন্ুত্' রয়েছে । অবঙ্ত ০005 শব্টিকে ঘি 
“10010801017 1 016 1000 0 98001919” অর্থে প্রয়োগ করা হয় এবং 20102 
একটির তাঁংপয করা হয় প্রত্যক্ষ উপস্থাপনা" তা হলে মন্তব্যটিকে নাটকের সংজ্জ। 
হিলাৰে গ্রহণ করা যেতে পারে । 

মধাযুগেকাব্যাদি শিল্পের প্রতি অবজ্ঞার মনোভাব ছাড়া উল্লেখযোগা কোনো 
বিচার-বিতকের নিদশন পায়! যাঁয় পা। প্লেটোর মতোই নীতিবাতিক গ্রস্ত 
পণ্ডিত পুরোহিতবা কাবাকে “অবাস্তব অসত্য, নীতিবিহীন, কাষোদ্দীপক” 
বলে হেয় জান করেছেন । কাবা তাদের কাছে 47877000811 0£ 01011099000 
এব £৬845৪1 01 01560198)” 1; এতেও তারা সন্তুষ্ট হন নি। নাট্যাভিনয় 
আইপ করে বদ্ধ করে দিয়েছেন এবং নাটাচ্ার মুখে বিব্বাট পাথর চাঁপা 
দিয়েছেন । ষ্ঠ :খকে দশম-একাদশ শতাব্দী পথস্ত নাট্যব্ষগতে অন্ধকার বিরাজ 
করেছে। একাদশ শতাব্দীতে গীর্জার মধ্যেই আবার নাট্যাভিনয় আরস্ত 
হয়েছে-_-আতি সামান্য আকাবে- ইস্টার উৎসবের অঙ্গ হিসেবে । 

বেনেসাম্‌ যুগে কাবাকলা স্বকীয় প্রতিষ্ঠ। লাভ করতে অগ্রসর হয়েছে। 
হোরেসের “আর পোয়েটিক।' এবং একিস্টলের 'পোয়েটিকস গ্রন্থের অঙ্থৰাদ এবং 
টীকাভান্ত রচপা করার ভিতর দিয়ে সমালোচনা শক্তির বলিষ্ঠ পদক্ষেপ লক্ষ্য 
করা ধায়। তবে একিস্টটল “অনুকরণ বলতে কি বুঝেছিলেন, ট্রাজেডির নায়ক 
এবং বিষিয়বন্্ কি ধরনের হবে, বিক্য' ( এগ ) সন্বদ্ধে তার যথার্থ নির্দেশ কি 


ভারতীয় নাটা-চিন্ত। ২৭৫ 


-এই জাতীয় আলোচনাই বেশি হচ্েছে। নাটিকের সামাস্ত বা! বৈশেষিক 
লক্ষণ সম্বন্ধে কোনো নতুন কথ! কেউ বলেন নি। 


সপ্তদশ শতার্ধীতে। ফ্রান্সে এবং ইংলণে নাট্যসাহিত্য বিষয়ে উল্লেখধোগ্য 
আলোচন! হয়েছে । কর্নেই-রচিত “দি কিভ' (05৩ 01) নামক নাটককে 
কেন্দ্র করে যে বাদ-বিতগ্ডার ঝড় উঠে তাতে নাটকের শ্রেণীবিভাগ সমন্কার 
উপরে নতুন করে আলোকপাত ঘটে। কিন্ধু সেখানে নাটকের সংজ্ঞা তৈরি 
করার কোনে নতুন চেষ্টা দেখা ধায় নাঁ। তবে নতুন না হলেও উল্লেখঘোগ্য 
চেষ্ট1 দেখ যায় ইংলণ্ডে__ ডাইডেনের "01 10£8058010 70655) £৯7 75585৮” 
নামক নিবন্ধে (১৬৬৮ শ্রী: )| জনৈক লিসিদেউন-কথখিত স'জার কথা বলতে 
গিয়ে ড্ভাইডেন লিখেছেন_-তার যতে নাটক হচ্ছে" 108 210 0119 
100266 01100101091) 109 00016) 16055561000178 105 095510175 8100. 170100215 
8100 0106 01091066 0: 10000106 00 ড7108010 1015 5110160110৫ 076 0611611 
8190 11750000108 01 00910101100 -মন্গুত্য স্বভাবের, তার আবেগের ও ভাবের 
এবং ভাগা পরিবর্তনের থাধথ ও জীবন্ত প্রতিনূপ। নাটকের উদ্দেশ্ট মানুষকে 
আনন্দ ও শিক্ষা দেওয়া । ঘর্দিও ড্রাইডেন নিজেই বলেছেন বাকাটি--4:80161 
9. 08501090201) 01001) ৪. 06970101007 তবু, স্থত্রীকারে গুছিয়ে বলার চেষ্টা 
হিসাবে এর মুলা আছে বই কি। | 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে আমরা রেনে্সাস্-স্থচিত মানস-মুক্তির পোনার ফসল 
ফলতে দেখি । এই সময়েই শিল্পতত্বে করসনাবাদ প্রতিষ্ঠিত হয় এবং কাব্যতত্বের 
ক্ষেত্রে উল্লেখষোগা আলোচনা দেখ। দেয় । শতাব্দীর শেষপাদে কাব্যতত্ব 
দার্শনিক আলোচনার মর্ধাদ। লাভ করে। নাট্য সাহিত্য বিষয়েও এই শতাব্দীতে 
করণীয় আলোচনা হয়েছে । একদিকে চলেছে নিও-ক্লাসিক মতবাদের সমর্থন 
অন্যদিকে চলেছে রোম্যার্টিক মতবাদের-_শ্বাধীন চিন্তার প্রসার । নিও- 
ক্লানিক মতবাদের পৃষ্ঠপোবকতা করেছেন ফরাসী দেশে ভলতেয়ার ( ১৬৯৪- 
১৭৭৮ ), ইংলগ্ডে এভিসন ( ১৬৭২-১৭১৯ ) আর রোম|ার্টিক মতবাদের পক্ষে 
লড়াই করেছেন--দিদেখে। ( ১৭১৩-৮৪ ), বুমারশেই এবং লেমিড ( ১৭২৯-৮১) 
প্রমুখ নাট্যকার সমালোচকবর্গ । 


অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে আরস্ত করে বিংশ শতাব্দী পর্যন্ত, নাট্যলক্ষণ নিয়ে 
ধাবা) বিশেষ আলোচনা করেছেন, বিশেষ কবে নাটকের স্বন্ষপ ব। আত্ম সৃত্বন্ধে 


১৬০ 


ভরত নাটাশাস্ 


ধাদের আলোচন। সর্বজন-শ্বীকৃতি লাভ করেছে ভাদ্র মধ্যে নিম্নলিখিত 


রিনার বিশিষ্ট, 


(১৩) 
(১৪) 
(১৫ 


(১৬) 


(দনিস্‌ দিদেকো । 030102525906 2০০0 2757) 
গোটে 1 20168041018 00800 0০0 1797) 
অগাস্ট উইলহেল্ম শ্লেগেল 
(1201001৮501) 10181078010 4৬0 9100 11065 006 1809-11) 
হুগেল (4555010600০ 1832 ) 
গল্তাক ফ্রেভাগ 1701067500101006 01 07610105008 1863 ) 
ক্রাণসিম সামি । 4১10060৫506 086 0055 06 1876) 
বাদ্িনাপ্ করনেছিয়ে (এ 01006 008 1894 ) 
মরিস মেতালিঙ্ক (10006106890 01 006 ০0016 1896 ) 
ধানাড * । ভুমিকা ও প্রবন্ধ 
ব্রযাপ্ডার মাথুস। ১৯০৩) 
উইলিয়াম আচার ( 0195-0081017% 1912 ) 
হেনরি আর্থার জ্রোনস (10090000010 00 01017606165 
[এ 19141 
জঙ্জ পিয়াস বেকার (102900900]6071006 1919) 
টি, এস. এলিয়ট ( ১৯২৯-_ প্রবন্ধাবলী ) 
এলারডাইস নিকল (71176111160 01 1018708 1931) 
হন হাউয়ার্ড লসন 11101016015 81712015106 01 0195-%/110008 
1936 


উল্লিখিত নাটাতত্ববিদগণ নাটকের সংজ্ঞা সম্বন্ধে না করলেও নাটকের 
প্রাণশক্তি বা শাইাত্ব ( 0:200800এর ম্বরূপ ) সম্বন্ধে ঘে পরম্পরবিবোধী 
আলোচনা করেছেন তার মামাংসা করতে না পারলে নাটকের স্বরূপ সম্বস্ধে 
আমাদের ধারণ! অম্পষ্ট থাকবেই । একথা ঠিক ঘষে নাটকের বহিলক্ষণ বিষয়ে 
অথাৎ নাটক যে অভিনেয়-দৃশ্টরীতিতে-_উত্তি-প্রত্যুক্তিবন্ধে রচিত লোকবৃত্, 
লে বিষয়ে কোনে মতপাখক্য নেই, কিন্ত এ কথাও ঠিক ষে নাটকের অন্তলক্ষণ 
যা স্বরূপ সম্বন্ধে ভধ্ববিদদের মধো বিলক্ষণ মতপার্থক্য বয়েছে। 

ভরত-কৃত বা এবিস্টটল-কৃত সংজ্ঞার পাশে বিংশ শতাব্দীর অধাপক 
এলারভাইল দিকল মহাশয়ের সংজ্ঞাটিকে রেখে বিচার করলেই দেখা বাবে থে 


ভারতীয় নাটা-চিন্তা ২৭৭ 


নাটকের সংজ্ঞা নিক্ূপণে অর্থাৎ বহিরর্ষণে নতুন কোন কথা কেউ বলেন নি। 
অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয় পাটকের সংজ্ঞা নির্দেশ করতে গিয়ে 
লিখেছেন_-৮[08108 5 06 ৪10 06 0659106 10623 ৪১০ 116 1 
50101) & 00810756785 00 16006 51080 68015551010 0808016 0£ 1002 
[01515010265 5০005 8100 11615 00 1006:550 20 20001617706 2392100016৫ 
[0 17681 006 5005 2170. 10655 0106 80010205. ভরত বা এরিস্টটলও 
একই সংজ্ঞ! দিয়েছেন--তবে ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় | 
(কী ভরতে ভাষায় যা'লোকবুত্ের অন্থকরণ' ( লোকবৃত্তান্করণমূ ) 
এবিস্টটলের ভাষায় ধা--110112001 01 8000) 
নিকলের ভাষায তাই--8:0 01 65010655106 10685 ৪0০06 11 
(খ) ভরতের ভাষায় ষ! -শ্রবা-দৃষ্ট ( অভিনেয় ) 
এবিসটলের ভাঁষায় যা10 016 60100 01 80002 
নিকলের ভাষায় তা-_0809016 06 1006101618002 6 ৪0005. 
অধ্যাপক নিকল সংজ্ঞা নিকপণের পবে নিজেই ক্বীকার করেছেন" 
190108069 17361615 076 60610810010) 2100 01:010109987)065 ০0 
11800800 016901709000”--সংজ্জাটিতে নাটকের বহির্লক্ষণই বাক কৰা 
হয়েছে । ফাকে বলা ঘায় 12160811061 বা 538677060:6 0281008 তার 
কোনো! পরিচয় পাওয়া যায় না । এই 8396006 06 019009 আবিফার করার 
চেষ্ট। থেকেই সমশ্তার স্ুজ্পাত হয়েছে । পানা মুনির নানা মতের ধুলিঝড়ে 
পথিকের দিকৃভ্রম ঘটেছে । 
গ্লাদশ তাকী থেকে এক লাফে বিংশ শতাব্দীর অধ্যাপক নিকলের 
সংজ্ঞার এসে দাডিয়েছি বলে কেউ ঘেন মনে না করেন ঘে এই কালের মধ্যে 
কেউ নাটকের সজ্জা নির্ধারণ করেন নি | বরং এই কথাই মনে রাখতে হবে থে 
উনবিংশ শতাজীতে এব" বিংশ শতামীর প্রথম পাদ পধস্ত নাটকের সংজ্ঞা ও 
স্বরূপ নিয়ে যে গভীর আলোচন। হযেছে তার মূলা অনামান্ত | শ্লেগেল, 
হেগেল, ফ্রেতাগ, মাসি, ভ্রনেতিয়ে, মেতালিঙ্ক, আর্চার, আর্থার জোন্স, 
বানা শ',টি এস এলিয়ট প্রভৃতি “ঘ সব আলোচনা করেছেন তাতে 
নাটকের সংজায় ও স্বরূপে শতুন নতুন আলোকপাত ঘটেছে, কিন্তু আমার 
বক্তবা এই ঘে সমন্ত আলোচনা নাটকের অন্তর্ক্ষণকে যত আলোকিত কবেছে 
বহির্লক্ষণে তেমন কোনে নতুন আলোকপাত করে নি। এই কারণেই আমি 


২৭৮ ভরত নাটাশাহ 


নাট্য-লক্ষণের ধারাবাহিক উল্লেখ না কৰে, বিংশ শতাব্ীর খ্যাতনামা! 
নাটাতত্ববিষ অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশয়-কৃত সং! উদ্ধত করে 
বহিরক্ষপের আলোচনাদ-পর্ব শেষ করতে চেয়েছি- দেখাতে চেয়েছি থে নাটকের 
সংক্কা নির্ধারণে দৃশবস্বকেই বৈশেধিক লক্ষণ হিসাবে স্বীকার কর! হয়েছে। 

এ পধস্ত পণ্ডিতদের মধ্যে কোনো মতভেদ নেই । কিন্ত দৃশ্বত্ব বা নাটকের 
অন্তর্গণ সম্বন্ধে নানা মূনির নানা! মত এবং এত বিপরীত এই মতঃ যে কোনে 
অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে পৌছানে। সম্ভব নয়। এখানেই মহাসমস্তা আর এই 
সমশ্যাব মীমাংসার উপরেই নাটকের সুবিচার নির্ভর করছে । অতএব মুনিদের 
মত্গুলি উপস্থাপিত ও বিশ্লেষিত কর! দরকার এবং যুক্ষিপ্রমাণের দৃঢ় ভিত্তির 
উপবে দীভিয়ে সিদ্ধান্তে পৌছানোর চেষ্টা করা উচিত | এখন সেই চেষ্টাই 
এখানে করছি । নাটকের অন্তর্ক্ষণ (85827150601 08812 ) নির্ধারণের 
ব্যাপারে যে লব উদ্ধোগ হয়েছে তার পরিচক্ন দিচ্ছি । মতবাদের অরণো প্রবেশ 
করার আগে পাঠককে একটু মতর্ক রাখার জন্ত আমি অন্তর্সক্ষণের মূল সমস্যার 
দিকে একবার দি আকর্ণ করছি। অন্তর্লক্ষণের আলোচনা আসলে নাটকের 
বৈশেষিক লক্ষণেরই স্বরূপ নির্ধারণের চেষ্টা । দৃশ্ঠত্ব বা অভিনেয়ত্বের মৌলিক 
উপাধান কি? কোন্‌ বস্ত থাকলে নাটক সুদৃশ্য বা স্্নাটা হয়? কিন 
থাকলে, দেখতে নাটকের মতে। হয়েও অনাট্য হয়ে পড়ে? লোকবুত্তকে দৃশ্ঠ 
রীতিতে উপস্থাপিত করতে গেলে, কোন্‌ উপাদানটিকে বিলক্ষণ মাত্রায় বাবহার 
করতে হবে ?--এই প্রশ্ননেরই উত্তর দেওয়ার চেষ্টা! । উল্লিখিত মূল প্রশ্থকে আরো 
নিদিষ্ট কয়েকটি প্রশ্থের আকারে উপস্থাপিত করা ঘেতে পারে। প্রশ্নগুলি এই : 

(ক) নাটকের বিষয়বণ্বর (02096) বিলক্ষণ কোনো বৈশিষ্ট্য আছে কি না? 

(থা নাটকের ঘটনার ব| পরিস্থিতির প্রকৃতি উপন্তাসের পরিস্থিতির প্রতি 

থেকে স্বতন্ত্র কি না? 

(গ) নাটকের ঘটনাবিন্তাপের কোনো বিশিষ্ট রীতি, লয় বা ক্রম আছে 

কিনা? 

(ঘ) নাটকের কেন্দ্রীয় চিত্রের এবং পাত্র-পাত্রীর ব্যক্তিত্বের কোনো 

বিশেষত্ব আছে কি না? 

(উ) নাটকের সংলাপের কোনে নির্ধারিত পরিমিতি ' বা বিলক্ষণ বৈশিষ্টা 

আছেক্কি না? 

এই প্রশ্নগুলি সামনে বেখে আলোচনায় প্রবেশ করলে দেখা ঘাবে পর্ডিতরা 


ভারতীয় নখটা-চিন্ধ। ২৭৪৯ 


এই প্রশ্গগ্ুলির উত্তর দিতে চে্টী করেছেন এবং ভিজ ভিন্ন মুনি ভি ভিজ উত্তর 
দিম্বেছেন। 
আমর! দেখতে পাব মুনিরা ৎহকা, দীপ্তদ্ব, সংহতি, জাতি, হবন্ছ, সংকট, 
লমস্যার একান্তিকতা, ঘটদার আবশ্মিকতা প্রভৃতির এক বা এফাখিক 
উপাদানকে নাটকের প্রাণ বলে ঘোষণা করেছেন এবং তাকেই প্রমীণ হিসাবে 
প্রয়োগ কবে নাটাত্বের মাত্রা নিঙ্বপণ করতে চেষ্টা করেছেন । 
একেবারে গোড়া থেকেই পধবেক্ষণ করা যাক। মহ্থামুনি ভুত নাঁটোহ 
বহির্লক্ষণ নির্দেশ করার লঙ্গে সঙ্গে অন্তর্পক্ষপও নির্দেশ করেছেন । যেহেতু নাট 
দৃষ্টকাব্য, অভিনয়লাপেক্ষঃ তাঁর রসনিস্পর্তি এবং অভিনয় দর্শকসাপেক্ষ বলে 
দর্শকের মনোরজন করার মধ্যেই অভিনেয়ন্ের গ্রযাণ নিহিত । এই যুক্তিতেই 
ভরত অর্থের আরোহণ ব| উঁৎস্ক্যকে এবং প্রয়োগদশপ্রিকে নাটকেব প্রাণশক্তি 
হিসাবে গণা করেছেন। ওংস্ৃকা ও প্রয়োগদীপ্থি মূলত: একই; কাবণ 
প্রয়োগদীধিই উৎসুক্যেব জনক | অবশ্থ প্রয়োগদীপ্থি ছাড়া উৎস্ক্য একেবারেই 
সম্ভব হয় না একথা বল! যায় না। অন্য কারণেও উৎস্থকা সম্ভব | পরিণাষ- 
আকাক্ত্ষা বা সমাধান-প্রত্যাশা ধৎহ্কাকে জাগিয়ে রাখতে পারে । সে ধাই 
হোক তরত স্রক্য এবং গ্রয়ৌগদীখ্থিকে ( বৈচিজ্রা) নাটকের অস্ততক্ষিণ 
করেছেন । 
ভরত বলেছেন 
কাবাং ধদপি হীনার্থং লমাগজৈ: সমন্িতম্‌ 
দীপ্বত্বাৎ তব, প্রয়োগস্থ শোভামেতি ন সংশয় 
উদতমপি ষৎ কাবাং শ্যাদঙ্গৈ: পরিবজিতম 
হীনত্াত্ত, প্রয়োগন্ত ন সতাং বঞয়েন্‌ মনঃ | 
অর্থাৎ হীন বিষয়বস্ত্ব নিয়ে লেখা হলেও ঘটনার ভাববৈচিত্রা থাকলে নাটক 
দর্শকের মনোরঞ্জন করে থাকে | কিন্তু অর্থ যতই উদাত্ত ছোক যদি প্রয়োগদীপ্তি 
না থাকে, দর্শকচিত্ত রঞ্জন করতে পারে না। মোট কথা এই--ডরত দর্শকচিত্ 
আকর্ষণ করার দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখতে বলেছেন এবং বলেছেন আকর্ষণের 
উপায়_-গ্রয্নোগদীপ্থি__খৎনুক্য । 
ভরতের মতে এবিস্টটলও ৫2৪০০এর দিকে দৃষ্টি নিবন্ধ করেছেন এবং 
4৪%৪০৮কে 60705000501 করতে বলেছেন । 60150605060 626০৮ 
সৃষ্টি করতে হলে ৭0017018585 06 91095 বর্জন করতেই হবে। এ সম্পর্কে 
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তার স্পট নিরেশ-৭506 05866817010 55000161000 ৬. 1 188505 
এবং-+'91০ 520000:5 বলতে তিনি 400100105০৫ 0190 বুঝেছেন। 
নাটকের বৃত্তে কার্ধ একা অবস্ঠই থাকা চাই । যে বৃতে এক্য যত কম সেই বৃত্ 
তত নাটকীয় । প্রমাণ হিসাবে তিনি দেখিয়েছেন যে ধেনব নাটাকার সমগ্র 
টয়ের পতন কাহিনীকে একটি নাটকে পরিণত করতে চেয়েছেন তারা সম্পূর্ণ 
বার্থকাম হয়েছেন অথবা অল্পই লাক্ষলা লাভ করেছেন । এমন কি আগাখোনের 
মত নাটাকারও শুধু এই কারণে নাটক জমাতে পারেন নি শ্বল্পফাল-অভিনেয় 
নাটকে নাপামুখখী ঘটনার সমাবেশ করলে আবেদন সংহত ও তীব্র হতে পারে 
না। স্থতরাং তা বর্জনীয় । তবে কার্ধ-এঁকা রক্ষা করতে গিয়ে একেবারে 
একঘেয়ে ঘটনা উপস্থাপিত করলেও নাটক জমবে না। ঘটনায় মধো বৈচিজ্তা 
আনতে হবে তথা দর্শকচিতকে কৌতৃহলী করে বাখতে হবে-__101৮৩27 
076 10130 06 076 1769161 শ্রোতিবর্গের মনোরঞ্রন করবি দ্রিকে লক্ষ্য 
রাখতে হবে । কারণ একই ধরনের ঘটনা একাধিকবার দেখলে মন বিমুখ হয়ে 
ঘায়_নিরুহক হয়ে উঠে। এই কারণে অনেক নাটক অভিনয়ে জমে না। 
তাহলে দেখ ঘাচ্ছে ঘে নাটককে স্-নাটা করতে হলে _এরিস্টটলের মতে দুটি 
বিষয় নাটকে থাকা চাই, এক, গঠন মংহতি বা নিবিভ একা ,-ছুই,. বৈচিত্র 
বা গুৎস্কাজনক ঘটনা । 

মোটকথা দাড়াল এই ঘে-দর্শকচিত্রকে ঘা বিমুখ ব। তস্কাহীন করে 
োলে তা-ই অনাটকীয় আর ঘা রমান্বাদনে একাগ্র করে তা-ই নাটকীয়। 

নাটা স্থনাটা হয়েছে কি না, এ প্রশ্ন নাটকের প্রথম অভিনয়ের দিন 
থেকেই নাটারসিকদের মনে জেগেছে ; কারণ প্রথম “থকে শেষ নাটাকার-_ 
সকলেরই এক চেষ্টা-_নাটকের অভিনয় দিয়ে দর্শকদের মুগ্ধ করে বসিয়ে রাখা । 
দর্শকচি্ড আকর্ষণ করতে ধিনিই ঘখন বার্থ হয়েছেন সমালোচক-দর্শক তখনই 
তার বার্থতার কারণ খুঁজে দেখেছেন এবং কখনও দর্শক মণ্ডলীর রুচির উপর, 
কখনও বা নাটকের নতুন বিষয়বন্তর বা রীতির উপর দোষারোপ করে মুখ রক্ষা 
করেছেন । এ কাজ চলে জাসছে ব্ছকাল আগে থেকেই। আর এছাড়। 
উপায়ই বাকি আছে? নাটকের অভিনয় না জমলেই আমরা তিনটি কাণে 
পিদ্দেশ করতে পারি-_তিনজনকে দায়ী করতে পাবি-এক- নাটক, ছুই-_ 
অভিনয়, তিণ--দর্শকরুচ | এই তিনের ষে কোনে! একটির দোষে নাটাভিনয় 
মার খেয়ে ঘেতে পারে । বাস্তবিক, খেয়েও থাকে । কিন্তু কার যেধানে কঙ্ন 
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সেধানে--একফের দোষ অপবের ঘাড়ে চাপিয়ে ঘে-কোনো দোষী নিক্ষে সাধু 
সাজতেও পারে । সেজেও থাকে । 

সাধারণতঃ দর্শক এবং অভিনেতার! নাটকেরই ঘাড়ে দোষ চাপিয়ে সবে 
দাড়াতে চেষ্ট। করে থাকেন, বলে থাকেন_নাটকখানা তেমন নাটকীয় হয় নি-- 
দর্শকচিত্ত আকৃষ্ট করার মতো! কোনো বস্তই নেই নাটকে । নাটাত্ব থাকলে না 
জমেই পারে না । কেউ বলেন দৃশ্ট জোরালো হয় নি, কেউ বলেন ঘটন1 ঘটেছে 
টিমে লয়ে, কেউ বলেন ঘটনা-বিস্তাসের মধো কৌতৃহলোদ্দীপকতা সঞ্চার 
করতে পাবে নি, কেউ বলেন_ কাজের চেয়ে চবরিজ্ঞবা কথা বলেছে বেশি-_ 
আলোচনা আর তর্ক-বিতর্ক করেছে বেশি-_ এমনি আরো কথা । নাটককে মুখ 
বুজে সব সহা করতে হয়__এমনকি এমন সব দোষও যা আসলে তার নয়। 
নাটকের পক্ষে কথা বলতে পারেন এবং বলে থাকেন সেই বিচক্ষণ সমালোচক 
ধিনি নাটকের শিল্পস্থযমী এবং অভিনয় সম্ভাবনা ছুটোকেই স্পট্টত; প্রতাক্ষ করে 
থাকেন-_ নাটকের রসকেন্দ্রটিকে পূর্ণরূপে উপলব্ধি করতে পাবেন । 

নাট্যসাহিত্যের অবয়ব সংস্থানের ধারাবাহিক পরিচয় দেওয়ার সময় প্রাচীন 
গ্রীক নাটাসাহিত্যের পরেই মংস্কৃত নাটাসাছিতোর আলোচন। বাঞনীয়-_অবশ্ঠ 
ভরত আগে কি এবিস্টটল আগে এই প্রশ্নের নিঃসংশয় মীমাংসা না৷ করা পর্যস্ত 
এ সিদ্ধান্ত প্রশ্নাধীন থাকবেই । তবে ভারতীয় সভ্যতার আপেক্ষিক প্রাচীনত্ব 
স্বীকার করে নিলেও নাটা-লাহিত্যের বিষয়ে আমর] এমন কোনো দলিল দেখাতে 
পারি না ধা আমাদের প্রাচীনত্বকে অবিসংবাদিত ভাবে প্রতিষ্ঠিত করতে পাবে। 
্ী্ট পূর্বাীয় নাটাসাহিতোর হিসেব ও তৃলনা করতে গেলেই আমাদের দৈল্ট 
স্পষ্টভাবেই চোখে পড়বে । এইসকিলাস, সঞফোক্রিস্‌ ইউরিপিভিস, একিস্টো 
ফেনিসের সমকক্ষ হতে পারেন এমন একজন নাটাকারকেও আমরা দেখি না। 
স্বতরাং রামায়ণ, মহাভারত, পাণিনির বাকরণ, কৌটিল্যের অর্থশান্ত্রে নটনর্তক” 
শর্দ পাওয়া গেলেও প্রাচীন নাটকের প্রদর্শনীতে আমাদের স্থান গ্রীক নাটকের 
পরে ছাঁড়া আগে নয়। আর সেই কারণেই গ্রীক নাট্যসাহিত্যকেই__সঙ্গে 
সঙ্গে প্রতীচা নাটাযসাহিত্যকে প্রথমে স্থান দেওয়া হয়েছে । 

ভারতবর্ষের প্রাচীনতম নাটাশাস্্কার ভরত এবং ভীর পাটাশাহইই 
আমাদের প্রাচীনতম সাহিতাশান্ত্র। এই নাটাশাস্ত্রের কাল সম্বন্ধে আমরা 
নাজানার মতোই জানি | তবে এটুকু বেশ ভালোভাবেই জানা যায় ঘে ভরতের 
লময়ে নাট্যসাহিত্য দশরূপকে বিভক্ত হয়ে গিয়েছে, প্রেক্ষাগৃহ ও অভিনয় উন্নত 
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ধবনের হয়েছে এবং লমাজের বাব্যব সম্পদ এবং সংস্কতিও বেশ লক্ষণীয় অবস্থায় 
পৌছে গিয়েছে । 
সুতরাং এ কথ] না বললেও স্পট যে, ভরতের নাট্যশান্্র রচনাকালের আগে 
আরো অনেকখানি ইর্তিহাস পড়ে আছে। সে ইতিহাদ-_মহাকা ব্যযুগ, 
স্জযুগ, উপনিষদধূগ, ও ব্রাঙ্মণযূগের মধো দিয়ে বৈদিক ষুগকে ছাড়িয়েও আরো! 
অতীতে গিয়ে শেষ হয়েছে । অতএব ভরত্তের নাটাশাস্থে ভারতীয় নাট্য 
লাহিতোর উতৎ্পতি ও আকার-প্রকাবের ফে পরিচয় পাওয়া ষাঁয়। তাই এ-বিষয়ে 
সবকথা পয়-_কআরো অনেক কথা ভার পেছনে গাছে। যাই থাক্‌ আমাদের 
উপস্থিত আলোচা--নাঁটকের অবযব-সংস্থান বা গঠন | 
বল! বানছল্য অবয়ব-সংস্থানের প্রশ্নের সঙ্গে উদ্ভব ও ক্রমবিকাশের ইতিহাসের 
ঘনিষ্ঠ ধোগ বর্তমান 1 কারণ উদ্ভবকালের অপরিণত বূপই ক্রমবিকাশের যধো 
দিয়ে পরিপতক্ষপ লাভ করে থাকে । ক্রমবিকাশের শ্বাভীবিক নিয়ম এই । 
ভাধাঙ্কীয় নাটাসাহিতাকে ৪ এই ক্রমবিকাশের ধারাপথে এগুতে হয়েছে কিন্তু 
আক্ষেপের কথা এই যে সে ধারার কোনো স্পষ্ট নিদর্শন পাওয়া ধায় না। 
আধগোগীর প্রাচীনতম সাহিতিাক স্বৃতিন্তস্ত বৈদিক শৃক্তপুলোর মধ্য উদ্ভি- 
প্রতান্ডি বীতিতে রচিত কয়েকটি সৃক্ত পাওয়া ধায় বটে কিন্তু তাত দৃশ্ঠকাব্যের 
লক্ষণ থাকলেও তাঁকে 'নাট্য' বল| লমীচীন নয়। অন্ততঃ তার] নাট্যবীজ-_- 
এইটুকু বলাই বথেষ্ট | তারপর এক বিরাট কালের বাবধান এবং নাটাসাহিত্য- 
শৃন্ত বাবধান। একদিকে বৈদিক স্থক্ত অন্যদিকে ভাস, অন্মঘোষ, মাঝখানে 
বিরাট এক নিক্ষল শৃন্তত1। এই কারণেই সান্কৃত নাটকের প্রথম ক্ধপ কি তা 
নিশ্চিন্বভাবে বলার উপায় নেই। ক্জগত্যা ভরত শাটাশাস্ত্রের সাক্ষ্যকেই 
প্রথম ও শির্ভরধোগা প্রমাণ হিসেবে গ্রহণ করে সংস্কৃত নাটকের অবয়ব-সংশ্থান 
নির্দেশ করতে এগ্ডতে হবে। 
নাটাখেদ সম্পর্কে বলতে গিয়ে ভরত লিখেছেন. 
শাট্যবেদং ততশ্চক্কে চতুরবেদাঙ্গসন্তবম্‌ 
জগ্রাহ পাঠাং ক্ষপ্ধেদাৎ সামেভ্যোগীতমেব চ 
ঘুর্বেদাদডিনয়ান্‌ রসানাধর্বনাদপি | ( নাট্যশান্তর) 
চতুর্বেছের অঙ্গ থেকেই নাট্যবেদ রচিত হুল | খঞ্গেদ থেকে পাঠা (সংলাপ) 
সামবেদ থকে গীত, মন্তুর্বেদ থেকে অভিনয় ও কখর্ববেদ থেকে বম সংগ্রহ করে 
নাটাবেদ জ্্টী করা হল । অর্থাৎ নাট্যাভিনয়েব অঙ্গ, লংলাপ, সংগীত, অভিনয় 
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ও রল। এই নাটা,-তন্ধার ঘোষণা সত্য হলে--জিলোকের ভাবাস্তুকীর্তন... 
লানাভাবোপসম্পর ও নানাবস্থান্তরাক্মক লোকবৃত্তান্ছকরণ এবং এতে৮-- 
ন তচ্ছ »তং ণ তচ্ছিল্নং ন সাবি্তা ন সা কলা 
নাসৌ যোগ ন তংকর্ম বক্নাটেইশ্থির দৃশ্যতে | 
ভরতের মতে নাট্যাভিনয়ের প্রথম কাজ-_বঙ্গপৃভা । কারণ 'অপুজমিত্থা 
রঙ্গ ভূ দৈব প্রেক্ষাং গ্রবর্তয়েৎ।' অধিকস্ত-_'যজ্েন সংমতং হোতত্ঙগদৈবত 
পৃজনম্‌।'+ 
দ্বিতীয় কাজ এবং নাটারচনার প্রথম কাজ _পর্বরজ্-_ 
যন্ত্র প্রয়োগোইয়ং পৃর্মেব গ্রযুজাতে 
তপ্রাদয়ং পূর্বরঙ্গো বিজেয়ো ছিজসন্তম] | 
নাটাবস্ত আরম্ত করার আগে বজবিক্বের উপশাস্তির জন্যে কুশীলবর| য। করেন 
তাই পূর্ববঙ্গ ।২ পৃধবজের অঙ্গ অনেক । এই অঙ্গগুলো তন্ত্রীভাগুধোগে ও 


পাঠাধোগে পিষ্পান্থা। 


এক ' প্রভাহার ॥ কুতপনশ্য বিস্তাম 
দুই ॥ অবতধণ ( গায়কানাং পিবেশনম্” 
তিনি॥। আবন্ত ( পৰিগীত ক্রিয়ারস্ত . 
চার ॥ আশ্রাবণ।- ( আতোশছারঞনার্থং নিশীত, নিগীত 
( দৈভাতোধক ) 
পাচ ॥ বক্জপানি' ॥ বাগ্ভাবুত্তিবিভাগার্থ, 
( দাণবতোষক ) 
ছয়॥ পরিবন্দ (ঘটট)ন'- (তস্বোজকরণার্থং 
(রাক্ষলতোষক ) 
সাত ॥ লংখোদনা-.. ( পাপিবিভাগার্থং' 
( গুস্থকতোষক ) 
আট। মার্গসৌ (সা) রি (ভন্ত্রভাগুসমাষোগাৎ।' 
( ধক্ষতোষক ) 


১. ন'টাশাস্ত্ের তৃতীয় অধ্যাবে রজনৈবত পুজা বিধান সবিদ্কাবে লিখিত। 


২. খাট বন্ধন: পূর্ব: রসগবিয়োপশান্ধয়ে কূলীলবা: প্রকৃতি পূরংজ চ উচাতে | 
স্সাছিতাই পণ । 
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নয় ॥ আসাবিত". (কালপাতবিভাগার্থং. 
দশ ॥ লীতবিধি' ( কীর্তনাঙ্দেবতানাং-". 
( দেবতো ধক ) 
এগারো ॥ বর্ধমান 
(রঙ্রতোষক ) 
বাঝো 1 তাণ্ডব 
তেবে।॥ উদ্যাপন" ( বন্মাভুখাঁপঘত্তাত্র গ্রয়োগং নান্বিপাঠকা: 
( তরক্মষাতোলক । 
চৌন্গ ॥ পরিবর্তন ( লোৌকপালানাং পরিবৃতা-"বন্দনানি'"" 
( লোকপালতোধক ) 
পনেঝো ॥ নান্মী ( আইঈর্বচন সংযুক্ত. দেবছিজনৃপাদীনাং' ' 
( চঙ্্রমাত্োষক ) 
'ধালে!। ॥ শক্তাবরছ-:. ( জল্জর ক্লোকদর্শক 
( নাগপিতগণ 
সতেরো | বজছ্ার', ( বাগঙ্গাঁভিনশাক্মকম্‌'" 
। বিষ্তোদক ) 
আঠাবো ॥ চারী । শঙ্গাবশ্থ প্রচরপা২-চারা 
উনিশ মহাচার" ( লৌদ্রপ্রচরণাৎ' মহাঁচারা 
কুড়ি রিগত্ত' - ( বিদুষক: সথত্রধারন্তথা বৈ পারিপার্্বক: 
ঘত্র কুরবন্ধি সংভল্পং তত্রাপি ত্রিগতং মতম্‌ ) 
একুশ ॥ প্রবোচন ( উতক্ষেপেন কাবাশ্য হেতুযুক্তিবাপক্রিয়া 


সিছ্ধেনামস্ত্রণা ঘ! ভু বিজেয়া সা প্রবোচনা 

পবিবর্তের প্রথমটির -শফে দ্বিতীয়টি আরম্ত হলে স্মত্রধার প্রবেশ করবেন 
উর পাশে থাকবে ছুই পারিপাশ্বিক এবং তাদের হাতে থাকবে তৃঙ্গার ও জর্জর | 
শুত্রধার প্রথমে কদ্ধার্চনের জন্তে পঞ্চপদ অগ্রসর হবে ( পঞ্চপদী )। এরই নাম 
বিষপদী । তারপর ত্রন্থার্চনাস্তে 'অভিবাদনানি কাধানি ত্রীনি হন্মেন ভূতলে _ 
এই মমন্তই বন্জনাভিনয় হবে। তারপর তৃতীফ পরিবর্তে আচমন জজ্জবগ্রহণ 
গ্রভৃতি। চতুর্থ পরিবর্ত খুব ক্রতলয়ে সম্পন্ন করতে হবে? তারপর দিগবন্ধন। | 
পূর্বে শঙ্রুকে দক্ষিণে ঘমকে; পশ্চিমে বরুণকে এবং উত্তরে কুবেরকে বন্দনা 
কববেন। তারপর জজ বপৃজ্ার শেষে শুত্রধার নান্দীপাঠ করবেন। তারপর 
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শুর্াবকষ্টা। জব্জবকে নামিয়ে রেখে পরে “চারী' (শৃঙ্গাররসসংঘুক্তাং পঠেদার্ধাং 
বিচক্ষণ] )। তারপর মহাচারী (ভ্রতলয়ান্িত বৌপ্রবসযুক্ত ঈ্লোক )। মহাচারী 
গীতের পর ত্বিগত ও প্ররোচনা । এর পরে হৃত্রধারের নি্ষম্ণ এবং স্থাপকের 
( শত্রধারগুণাকতি ) প্রবেশ । 

স্থাপক-_ 


কুধাদস্তরচারীং চ দেবত্রান্ষণসংশনীম্‌ 


প্রসান্ঠ রুঙ্গং বিধিবৎ কবেনাম চ কীর্তয়েৎ 
প্রন্তাবণাং ততঃ কুষাৎ কাব্যপ্রখ্যাপনাশ্রয়মূ। 
এবং এইভাবে প্রন্তাবোবং তু নিষ্কুমেৎ কাব্যপ্রত্তাবকন্ততঃ | [প্রস্তাবনা 
পীচরকম-_ 
উদ্ঘাত্যকঃ কথোত্ঘাতঃ প্রয়োগাতিশয়ন্তথা 
প্রবর্তকাবলোগিতে পঞ্চপ্রস্তাবন। ভেদা: --সাহিতাদর্পণ ] 
এরপব নাট্যবস্ত বা কাহিণী অংশ | 
নামার শরীর ইতিবুত্ত-ইতিবৃশং হি পাট্যশ্ক শরীরমূ পরিকীন্তিতম। এই 
শরীরে পাচটি সন্ধি এবং সেগুলো কাহিনীর পাচটি পর্ব প্রারস্ত, প্রত, 
প্রার্ধিসস্তব, নিয়তফ্লপ্রা্থি ও ফলযোগ থেকে উদ্ভূত । ভরতের মতে প্রতোক 
প্রারন্ধ কাধেরই এই পাঁচটি অবস্থা অন্ক্রমে হয়ে থাকে, অর্থাৎ নাটকের পঞ্চসন্ধি 
বিভাগের ভিত্তি কাহিনীর ক্রমপরিণতিরই পাঁচটি অবস্থা বাঁ পধাক্প। বিশেষ 
লক্ষণীয় এই যে পঞ্চসন্ষিবিভাগের তথ| পঞ্চাঙ্ক বিভাগের মূল কারণ কি এই 
প্রশ্নের আলোচনা একমান্্র ভরতের নাটাশাস্ত্রেই প্রথম করা হয়েছে । আর 
কেউ এত আগে এই প্রশ্নের মীমাংসা করেন নি-এমন কি এরিস্টটলও 
নয়। 
কাহিনীর পীচটি পর্বই পঞ্চলন্ধিতে পরিণত হয়েছে। 


এক ॥ জারস্ত 8 তু স-. বীভসমুৎপত্তি 
দুই ॥ প্রত . প্রতিম্খ ০ বীজ্স্টো্ঘাটন 
তিন ॥ প্রাপ্থিসম্তব গর্ভ -₹ উত্তেদত্তন্তবীজন্ত 


চার ॥ নিয়ভাপ্রাঞ্ধি - বিমর্ষ -- গৃর্তা্লিভিক্নবীজার্থ 
পাচ॥। ফলযোগ " নিবহণ ৮ সমানয়নমর্থানাম 
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তবে দশরপকের» গ্রতোকখানিতে সন্ধির সংখা। পাচ নয় । নাটকের সন্দি- 
সংগা! পাচ । প্রকরণেষ ক্ষেজে সব সময় পাঁচটি সন্ধি নেই । কিস্ক অস্ঠান্ত রূপফের 
সন্ধিমংখ্যা পাচেয কম । এবিষয়ে একটি লিক! উপস্থিত করা গেল । 


নাম প্রক্কাতি বিধুক্তি 
ডিম ও মমবকার চতুঃসন্ধিক “বিমর্ধ-হীন 
বায়োগ ও উহছামুগ তরিসদ্ধিক “গর্ভ, ও বিমধ -হীন 
গ্রহমন, বীখি) অঙ্ক, ভাগ, দ্বিসন্ধিক 'চর্ভ' “বিষ 
ও (প্রতিমুখ-হীন' 


এই বিভাগের ভিডিতেই অঙ্কবিভাগ গডে উঠেছে বটে কিন্তু অঙ্কের 
সংখ্যাবিষঘে বাধা ধরা কানো নিম নেই অথাঁং দশরূপকের এপুতোকের 
অঙ্গমপা। নমান নয় | দশরূপকেবু অঙ্গবিভাগের নির্দেশ এইরকম-- 


রূপক অঙ্কমংখা। সন্ধি 
এক ॥ নাটক পাচ থকে দশ প্যন্ত' মুখ-প্রতিম্খ-গর্ভবিমর্ধশিবহণ (৫) 
দু ॥ গকবুণ এ এ (”া 
ভিন॥ সমবকার -. তিন মুখ-প্রতিমুখ-গর্ভ- * -নিবহণ ৰ (৪) 
চার ॥  ইউহামুদ চার .. . ম্থ-প্রতিমুখ- *-*-নিবহুণ (৩) 
পাচ॥ ডিম" চার. মৃখ-প্রতিমুখ গর্ভ -নির্বহণ (৪) 
ছদ॥  বায়োগ *.। এক" মুখপ্রতিমুখ-*- লিবহণ (৩) 
সা ॥ উৎহ্টিকান্ক এক - মুখ *-৯৮-৮ -নিরহণ (২) 
আট। প্রহসন এক ২ মুখ ৮- ৯-৯-নিবহণ (২) 
শয়॥ ভাণ . -.. এক - মুখ %- ৯-%-পির্বহুণ (২) 
৮* 8 বীথি এক - মুখ - ১-%-নির্বহণ (২ 


পাট্যের শবীরগত সঙ্ষিবিভাগ ও অন্কবিভাগ সম্বন্ধে ভরতের নাট্যশান্ত্রে এই 
পহজই পাওয়া ধায়। আমরা এ পযন্ত দেখেছি ভরত-নির্দেশিত পূবরঙ্গের অজ 
সা! ব্ছ। আর এ-ও লক্ষণীয় ষে ভরত এই বাহ্ুলা বিষয়ে অবহিত ছিলেন 
এবং ছিলেন বলেই পৃরবরঙ্গ বিধান অধ্যায়ে পির্দেশ দিয়েছেন, 





১, আটকং সপ্রকরণষ্ধে। ব্যাগ এব চ 
ভাখং সদবকান্শ্ বীতি প্রহসন ডিস: 
্থামৃগন্য ধিজ্ষেয়ে! ছশলে] না টালক্ষণে। স-নাটাশাসত : অষ্টাদশ অধ 
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কাধে! নাতিগ্রসঙ্গোহত্র নৃত্বগীতবিধিং প্রতি | 
গীতবাক্ে চ নৃত্ধে চ বিবুধেইতিপ্রসঙ্গতঃ 
খেদে! ভবে প্রযোদ্কৃশাং প্রেক্ষকানাং তখৈব চ। 
পর়বভীকালে পৃধরঙ্গবিধানের অঙ্গুলি যথাক্রমে ও সম্পূর্ণভাবে অনুষ্ঠিত হত 
কিনা সন্দেহের বিষয়। নান্দান্তে সকত্রধার' "পাত্র প্রবেশ' করিয়ে নাট্যবস্তুতে 
প্রবেশ করে বোধহয় প্রযোক্তা ও প্রেক্ষক উভয়ের খেদ দূর করতেন । লাহিত্য- 
দর্পণ-কার বিশ্বনাথের উক্তির ভঙী থেকেও সেই কথাই মনে হয় :১ 
সংস্কৃত নাটকের গঠনেও কিছুটা প্রমাণ পাওয়া যান। সাধারণতঃ “ততঃ 
নানদান্তে স্ত্রধার' দিয়েই নাটকের শুর হয়েছে । 
এবার কয়েকটি অতি লক্ষণীয় বিময়ের প্রতি দৃষ্টি আকধণ করে পাটাশাস্তবোক্ত 
বিধি-বিধানের পরিচয় শেষ করা যাক । প্রথমতঃ কাহিনীর শ্বাভাবিক গতি 
পধায় আবিষ্কার অর্থাৎ কাহিনীর ম্বাভাবিক গভি-প্রকৃতিতে পাচটি পরায় 
পাওয়া ঘায়। সেই পধায়ের ভিত্তিতেই সদ্ধিবিভাগ গড়ে উঠেছে। এই 
সিদ্ধান্তটি অভিলক্ষণীয় । 
দ্বিতায়তঃ সন্ষির সঙ্গে অস্ববিভাগের আপাতধোগ থাকলেও অর্থাৎ এক-এক 
সন্ধির জন্মে এ-একটি অগ্ধ সাধাবণ হিসাবে পাওয়া গেলেও সব ক্ষেত্রে তা সত্য 
শয়। একটি সন্ধির জন্যে একাধিক অগ্থ খোজিত হতে পারে, আর ত। পানে 
বলেই পঞ্চসদ্ধিসমন্থিত পাটকে দশটি অস্ক& সপ্তব আবার ন্িসদ্ধিক ঈহামগে 
চারঅপ্চ, ত্রিপন্ধিক ব্যারোগে একটি অস্কও সম্ভব। স্থতরাং দেখা যাচ্ছে এক 
সন্ধির উপস্থাপপা ধেমশ একাধিক অঙ্কের সাহাধ্যে সগ্তব, তেমনি একাধিক 
স্ধিকেও একটি অক্ষের অন্তহ্ুক্ত করা চলে । স্থত্রাকারে বলা ঘাম, _ 
ক॥ সংস্কত নাটক (রূপক | মাত্রেই পঞ্চসন্ধিসমম্িত নয় | 
খ ॥ যে কয়টি সন্ধি সেই কয়টি অঙ্ক, এটিও নিপ্নম পয়। 
গ ॥ সন্ধির সংখ্যা কম অথচ অঙ্কের সংখ্যা .বশি এমনও হতে পানে । 
ঘ ॥ সন্ধির সংখ্য। বেশি অথচ অঙ্কের সংক্ষা কম--তাও সম্ভব | 
বিশেষভাবে স্মরণীয় সংস্কতসাহিত্ একাঙ্ক নারটিকাও আছে। 


১. প্রত/াহায়া দিকাজলাভগ তুয়াংসি যন্পপি 
তখ।পাবন্ং ক্ব্য। নানী বিযোপশান্তয়ে। 


কাহিনী গঠন সম্পকে সংস্কু, সাহিতাশাযের নিণশ 


কাহিপী-এঁকা আলোচনা প্রসঙ্গে সংস্কৃত সাহিত্াশাস্ত্রের নির্দেশ অবশ্যই 
স্বরণীয় | ওবতের নাটাশাস্ে সন্ধিনিকপণ অধাঁফে এই নির্দেশ রয়েছে । 
ইতিবুত্তং দ্বিধা চৈব বুধস্ত পরিকল্পয়েৎ 
আধিকারিকমেকং স্যাৎ প্রাসঙ্গিকমথাপরম | 
অথাৎ ইতিবুত্ত পরিকল্পনায় ছুটি কাহিনী থাকবে একটি আধিকারিক 
কাতিন (1081 01001 অপরটি অগ্রধান, প্রাসজিক | 509 9100) 1 আধি- 
কাবিক কাহিনী প্রধান ব। মল ঘটনা, আর তারই উপকাবার্থে ( উপকরণার্থং) 
আভিমঙ্গিক ঘা কিছু যোগ করা হয় তাই প্রাসঙ্গিক | হৃতরাং গোড়াতেই দেখা 
ঘাচ্ছে 'য কাহিশী-একোর অন্যতম অর্থ অবিমিশ্রতা বা এককতা। (51721615659) 
তো পাবতীয় নাটাশাক্ে উপেক্ষিত । তবে অবিমিশ্রতা না থাকলেও উভয় 
কাহিনীর স'ষোক্ষনা সম্বন্ধে সতর্ক নির্দেশ দেওয়। হয়েছে । আধিকারিক 
কাহিনী দ্বারাই মুখাভাবে বসনিষ্পত্তি হম, শতবাং তাঁকে এমনভাবে বিন্যন্ত কর! 
প্রয়োজন, যাতে অঙ্গীরস নিষ্পত্বিতে কোনে বাঘাত না ঘটে | এসম্বস্ধে স্পষ্ট 
নির্দেশ এই_ 
তাসাং শ্বভাবভিজ্জানাং পরস্পর সমাগমাৎ 
বিশ্তাস একভাবেন কলহেতু প্রকীত্তিত: | 
এবং 
যছ্ €ং সংভবেভুত্র তদ্ঘোজামবিরোধতঃ 
অথাৎ শ্রীসঙ্গিক কাহিনী বিস্তার মেই পধন্তই অন্থমোদন করা ঘাবে থে 
পয্চ শা আধিকারিক কাহিনীর গতিরোধ করে । মুখ্য ঘটনার বিরোধী অর্থাৎ 
প্রধান রসনিষ্পাততে ঘা বাঘাত হষ্টি করে তা অযোজ্া | নির্দেশটি বিশেষভাবে 
প্রণিধানঘোগ্য, কাবণ আনগুষজিক কাহিনীযুক্ত নাটকে রসসংবেদনার ধার! 
$ এড 06100559101) ) অক্ষম রাখতে হলে এটি নবথ1 পালনীয় | কাহিনীর 
গঈনবিচারে উপকাহিনীর উপযোগিতা পবীক্ষায় এইটিই মৌলিক সুত্র । আসল- 
কথ! নাটককে যথাসম্ভব__ 
স্থলিষ্ট সন্ধি সংযোগং স্বপ্রয়োগং হুখাশ্রয়ম্‌ 
মুছুশব্ধাভিধানং-. :.. '-*করতে হহে। 
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সিট সংযোগই একোর পক্ষে বড় কথা । সন্ধিসংঘোগ বিজি হলে প্রয়োগ 
(50005) তথ! বসসংবেনাও কম হতে বাধ্য । নাটকে স্ুঙ্িইউসংযোগ করতে 
হলে কাহিনীর বীধুনি বিষয়ে সতর্ক হতে হুবে। প্রধমতঃ কাধ (0: ) 
বেখানে 'বহ্যাত্রয়'»-_বছৃঘটনাময় সেখানে গ্রুবেশক' প্রবেশ কৰিয়ে তাকে 
সংক্ষেপ কবে ফেলতে হবে। কারণ বহুচুর্ণ পাবৃত্তং জনয়তি খেদং প্রয়োগম্_ 
থে বৃত্ত বা কাহিনী বু ছোট ছোট অংশে বিভক্ত, সেই বৃত্তে সমগ্র অংশকে 
নাট্য করতে গেলে, গ্রয়োগ (8০0০7) ক্ষীণ হয়ে ধায় । এই কারণে কাহিনীকে 
কখনও মহাজন-পরিবার করে তুলতে হবে না এবং কাধপুরুষের সংখ্যা হবে চাক 
কি পাচ। তারপর কাহিনীর বীধুনি হবে গোপুজ্ছাগ্রের মতে । গোপুচ্ছের 
আরস্কে শ্ব্পলোম, মধ্যভাগ লোমপৃথুল এবং অস্ত্যভাগ আবার হুল্পলোম, 
একাগ্র। এর তাত্পর্য এই-_নাটকের মুখটিতে আধিকারিক বা মুখ্যকাহিনীর 
বাঁজস্থাপন করতে হবে। প্রতিমুখ-গর্ভে প্রাসজিক ঘটনা সংস্থানে পরিবর্ধন 
করতে হবে এবং বিমর্য সন্ধিতে কাহিনীকে গুটিয়ে নিয়ে উপসংহারে কাহিনীর 
একাগ্র পরিণতি দেখতে হুবে। তারপর যে সব বিষয় অবান্তর সেগুলোকে 
“বিন্দু ( অবান্তর বিষয়ক অঙ্জীতৃত করিবার কৌশল ) সাহায্যে মূলকাহিনীর সঙ্গ 
মিশিয়ে দেওয়ার নির্দেশও দেওয়া হয়েছে । এই নির্দেশের উদ্দেশ্ট, কাহিনীর 
অন্তর্গত উপকাহিনীর স্বা্গীকরণ। ঘটনাঁএঁকোর থে মূল অর্থ মূল উপস্থাপ্যের 
একা তা কিন্তু উপকাহিনীর মিশ্রণে ব্যাহত হয় না। যেখানে ঘটনা উৎসমূখ বা 
শুরু থেকে এগিয়ে পরম্পর সাপেক্ষ নানাঘটনার মিশ্রণে সমৃদ্ধ ও বিচিত্র হয়ে, এক 


১. বহাশ্ররদপি কার্ধং প্রবেশকৈঃ সংক্ষিপেৎ লন্ষিবু 
কাহিনী সংঙ্গেপের উপায় পাঃটি-- 
অর্থেপক্ষেপকা; পঞ্চ বিশ্বপ্তক প্রযেশকৌ 
চুলিকাঙ্কাবতারোর়ং হাদখমুখ নিতাপি 
এক । বিদ্ষস্তক--জভীত ও ভথিস্বৎ ঘটনার মিদর্শক সংক্ষিপ্ত কথ! 
--অক্ষের আদিতে দশিত । 
ছুই ॥ প্রবেশক--ছুই জঞ্চের সধো, নীচপাতপ্রযোজিত নংক্ষেপক কথ। 
তিন॥ চুলিক বেপথ্য থেকে সৃচিত বা] ঘোষিত 
চার ॥ জক্কাবভার আস্কান্ে কোনো পানর ধায়! হুচ়িত এবং অন্েরই জর হিসেবে ব 
অবতারিত ছয়। 
পাচ। অঞথমুখ-বে অধটিতে, সকল লুচন] থাকে এবং বা ধীজার্থের খ্যাপফ। 


ভভ (য়)--১৪ 


২৪৬ রত নাটাশাস্ত 


উদ্দেশ্তে বা পরিণামে পিছে শেষ হয় সেখানে প্রধান ধারার প্রাধান্তজনিত এক্য 
বিরাজ করে,__সে একা জটিল হলেও একাই বটে । 
সন্ত নাটকে এই উক্যাই কামা। এখানের বিশ্বনাথের অতর্কবাণী ম্মরণ কর। 
ধেতে পানে। 
বি্বন্তকাস্ৈরপি ন বধ বাচ্যেইখিকারিণ: 
অদ্কোন্থেন ছিরোধানং ন কুর্মাবন্তবনো: 
ধ্বনিকের বাণীও উল্লেখখোগ্য-_ 
ন চাতি রসে? বন্ব দুরং বিচ্ছিন্ধতাং নদে 
রসং বা! ন ভিরোদধ্যাৎ বন্বলঙ্কার লক্ষপৈ: | 
বন্তকে (91906 ) রসপ্রবাছ থেকে দুরে নিয়ে ফাওয়া বা বিচ্ছিন্ধ করা বন্ত 
বা অলঙ্কারাঁদ দ্বারা রসের তিবোভাব ঘটানো অনুচিত | এই নির্দেশটি খুবই 
যূলাবাণ এবং সর্বকালেই এর উপযোগিতা থাকবে আশা করা যায়। নাটকে 
কবিত্তবের। গাবনার (10000811001 01506155107 ), এবং গ্রাসজিক বিষয়ের 
অবতারণার স্থান সম্বন্ধে আলোচশায় ধ্বনিকের ফিদ্ধান্তটিই “শষপধস্ত চূড়ান্ত 
মীমাংসা । নাটকের প্রাণ কাহিনীই হাক অথবা হ্বন্ব ব। চরিত্র স্ট্টি হাক 
অথব| বিচাঁর-বিতর্কই হোক, শাটক রসাত্বক না হলে সবটুকুই বার্থ। য। রসের 
অপকযক ত।-ই দোষ এবং তাই বর্জনীয়, | 
কাহিনীর কালব্যাধি সম্বন্ধে (0000 06 01006) আলোচনাও যে সংস্কৃত 
শাস্ত্রে না আছে তা নয়। বল। হয়েছে বিভজেৎ সর্বমশেষং পৃথক পৃথক কাধমক্কেযু। 
এবং প্রত্যেক অন্কে একদ্িবসের “কার্ই দেখতে হবে একদিবস প্রবৃত্ত; 
কাধন্বক্কো। আর ঘদি ভা এক অষ্কে সম্লিবেশ করা অসম্ভব হয় “তাহলে 
প্রবেশকে ব সাহায্যে সে কাজ সম্পন্প করতে হবে । আর তাও “অস্কচ্ছেদে কাধং 
মাসকৃতং বধসফ্িতং বাপি | তৎসর্বং কর্তবাং বধাদৃধ্বং চ ন তু কাচিৎ অর্থাৎ 
কোনো অন্কে একবছরেই বেশি কাল থাকবে না। 
এবই ভাস্তরচন। করতে গিয়ে বিশ্বনাথ লিখেছেন-“এবঞ চতুদ্দশ বর্ষব্যাপিন্তপি 
রামবনবাসে যে যে বিরাধবধায়ঃ কথাংশাঃ তে তে বর্ধ-বর্ধাবয়ব-দিনযুগ্মানীনামে- 
কতমেন শৃচনীয়া ন বিরুদ্ধাঃ ।' 
বিশ্বনাথ-কুত সাহিত্যদর্পণে এ-বিষয়ে অনিদিষ্টভাবে বলা হয়েছে 'নানেকদিন- 
নিবর্তাকখয়া সম্প্রধোজিত:--এক অস্কে অনেকদিনঝচাপী ঘটনার বা কথার 
উপস্থাপন! করা অন্ভচিত । তবে বিশেষভাবেই মনে রাখতে হবে, এই নির্দেশটি 
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দমগ্র কাহিনী যম্পর্কে নয়, শুধু অঙ্কের কালব্যানতি সম্পর্কেই দেওয়া হয়েছে। 
কাল-ঁচিতা বক্ষার জন্তে আদি নাটযশাজ্কার ভরত আরে! একটি বিষয়ে লতর্ক 
থাকতে বলেছেন । যেখানে কোনো পাত্র কারধবশে দুরদেশের যাত্রী সেখানেও 
অহ্কচ্ছেদ করা কর্তব্য ।১ তাহলে অঙ্কের কালব্যাপ্তি যেখানে উধ্বমাত্রায় 
একবছর দেখানে শমগ্র নাটকের কালব্যাপ্তি সম্পর্কে কোনো ধরাধাধ। নিয়ম 
আশা করা যাক না। অবশ্যই মনে বাধতে হবে প্রতীচা কালএক্য -বিধিতে 
ষেখানো পুরো নাটকের জন্যে চব্বিশ ঘণ্টা মাত্র দেওয়া হয়েছে সেখানে 
আমাদের একটি অঙ্কের একবছর । সুতরাং বল| চলে আমাদের মাহিতাশান্ত 
নাটা-ফকাহিনীর কালঝাাপ্তি সম্পর্কে ঘে নির্দেশ দিয়েছে ভাতে কৃত্রিমতা, অসঙ্গতি 
বা অনৌচিতা দোষের সম্ভাবনাকে নিরন্ত কর] হয়েছে । পরবতীকালে প্রতীচ্য 
কালএকাবিধির বিরুদ্ধে ঘে সব সমালোচন। কর! হয়েছে সংস্কৃত লাহিত্যশাস্ত্ের 
নির্দেশের বিরুদ্ধে তেমন বিরুদ্ধ সমালোচনার অবকাশ নেই। 
স্বান-এক্য সম্বন্ধে কোনে। কথাই সংস্কৃত সাহিতাশান্ত্রে পাওয়া যায় লা । 


লংস্কৃহ নাট। সাছত্ের জাতিহিভাগ 


সংস্কত দানার প্রাচীনতম নিদশন ভরতের নাটাশাস্ত্র স্থতরাং বলাই 
বাহুল্য জাঁতিবিভাগের এ্রত্তিহাসিক ক্রমনিরশে নাটাশান্্রই আমাদের প্রথম 
শরপ্য হবে। এই গ্রন্থের অষ্টাদশ অধায়ে দশবূপ লক্ষণ নিরূপিত হয়েছে (ইতি 
ভবতীয়ে নাটাশান্ত্রে দশরূপলক্ষণং নামাধ্যায়োষ্টাদশঃ )।| এই অধ্যায়েই 
দশরূপবিকল্পনমূ আর সই বিকল্পনা হয়েছে_“নামতঃ কর্মতশ্চৈব তথ্য চৈৰ 
প্রয়োগত+”__অর্থাৎ দশরূপের নাম, কর্ম ও প্রয়োগ সমস্ত বৈশিষ্টাই নির্দেশিত 
হয়েছে। 
প্রথমেই নাম বিকল্পন।। 
“নাটকং নগ্রকরণম্ধো ব্যায়োগ এব চ 
ভাপ; দমবকারশ্চ বীথী গ্রহমনং ভিম:ঃ 
ঈহামগণ্চ বিজেয়ো। দশমে! নাটা লক্ষণে । 
একাদিক্রমে, (১) নাটক (২) প্রকরণ (৩) অঙ্ক (৪) ব্যায়োগ (৫) ভাগ 
(৬) সমবকার (৭) বীথী (৮) প্রহ্ন (৯) ডিম (১০) ঈহামুগ। 


১, [বঃ কচ্চিং কার্ধবশাদগঞ্ছতি পুরুধং প্রহইস্জ্যানস। ততাপানন্ছেদঃ কব]... ) 


২০২ ভরত লাটাশাঙ্গ 


এরর পরেই এদের বিষয়বস্তগত। নায়কাদিগত ও গঠনগত বৈশিষ্টোের অণলোচন]। 

এক ॥ নাঁটফের বন্ধ-বেকল্পন! ( নাটক 1১61080 000605 : 82160 01 

(ধ) বিষয়বন্ত-'প্রখ্যাতবন্ত', 'গাজধিবংশচরিত ১ 'িপচরিত, 

(খ) নায়ক--প্রখ্যাত ও উদাত্ত 

(গ) গঠন- অঙ্ক থাকবে পীচ.দেকে দশটি পযন্ত 

কাধপুরুধের সংখা চার বা পাচ 
কাঁধ হবে গোপুজ্ছাগ্রের মতো 

দুই ॥ গ্রকরণের বন্ধবিকল্পণ। ( প্রকরণ, 0০920605 01 74131)615 ) 

(ক) বিষয়বন্ত--১বন্তশরীর কবিকল্িত ( বিগ্র, বণিক, প্রভৃতির চরিত ) 

(খ) নার়ক--কবিকল্লিত (বিপ্র বপিকঃ সচিব, পুরোহিত, অমাত্য, 

সার্থবাহ ) 

(%) আগ্ঠান্ত সমস্ত অগ্ক বুতি প্রভৃতি নাটকের মতোই । 
তিন॥ অঙ্কের বন্ধ পরিকল্পনা, 

(ক) বিষয়বস্তর-_ প্রখ্যাত, কদাচিও অপ্রথধাত 

(খ) নায়ক-_দিব্যপুরুষ ছাড়া অন্য যে “কাপো 

(গ) বস -কক্ণ বসগ্রায় 

(হট) কার্ধ বৈশি্ট্া-_নিবৃতযুদ্ধোদ্ধত প্রহার--স্ত্রীপরিদেবিতব্ছল নির্বেদিত- 

ভাঁঘিত নানাব্যাকুল চেষ্টাযুক্ত, সাত্বতা 
আরভটী-কৌশিকী বৃত্তিহীন। 

চা ব্যায়োগের বন্ধ থিকল্পনা (111]1215 9060০906 ) 

(ক) বিষয়বন্ত__ প্রখ্যাত 

(খ) নায়ক--প্রখাত 

(গ) গঈন- একা 

(ঘ) কার্ধ বৈশিষ্টা- অল্প স্ত্রীজনযুক্ধ - বহুপুরুষজনযুদ্ত 

নযনদিবানায়করত-_বাজধি নায়ক নিবন্ধ 
যদ্ধ-নিষুদ্ধ-আকর্ধশ-সংহর্ধ কৃত 
($) বঙদ-_প্রীপ্ত কাব্বসঘোনি” । 


| 


১" শস্বই জার একটি প্রকার নাটী। সেটি--হী-শ্রার। চতুযস্থা, পতিতা ভিনয়া তিক, বহু 
দত মৃত বাররতিসঞ্ভাগান্রিকা। রাজো পড়ারধুরণ গরলাদনকোখত নংঘূত। 


ভারতীয় নাটা-চিস্া! ২৪৩ 


পাচ॥ ভাপের বন্ধ বিকল্পন। (100010896 ) 
(ক বিষয়বস্ত-ধূর্তাবিটসংগ্রযোজন 
(ধ) নায়ক-ধূর্ত বা ৰি 
(গ) কা আস্মান্ভৃতশংসী 
(ঘ) প্রমাণ-_একান্ 
ছয় ॥ সমবকারের বন্ধ বিকল্পলা ( সমৰকার- 90061790015] 10915 ) 
(ক) বিষয়বন্তব--দেবাশ্বর কাহিনী 
(খ) নায়ক-__প্রখাত ও উদাত্ত, দ্বাদশ নায়ক বহুল 
(গ) অঙ্ক__ত্বিকপট ( বস্তগতিক্রমবিহিত + দৈববশাৎ +পরপ্রযুক্ত ) 
(ঘ) কাধ--জ্রিবিপ্রব (যুদ্ধজলসম্ভব + অগনিগঞজেজসন্মক্কত +নগরোপরোধজা) 
ত্রিশঙ্গার ( ধর্মশৃঙ্জার 4 অর্থশঙ্জার+কামশজার ) 
( অষ্টাদশ নাটিক। প্রমাণ) 
সাত ॥ বীথীর বন্ধ বিকল্পনা 
(ক রস-__লর্বরসলক্ষণাঢা। কীথী 
(খ) অঙ্গ__অ্রয়োদশঅঙ্গযুক্ত। বীথী 
(গ) অধ একাক্ক বাধা 
আটি॥ প্রহলন (দুরকম :--দ্ধ আর সংকীর্ণ) 
(কী শুদ্ধ প্রহসন-_ভগবত্তাপসবিপ্র প্রভৃতির ছাস্যবাদ সংবদ্ধ, কাপুরুষ প্রযুক্ত 
ও পবিহাসাভাবণপ্রায় কিন্ত ভাষা ও আচার অবিরত 
এবং বিষয় নিয়তগতি বস্তবিষয়ক | 
(খ) সংকীর্ণ প্রহথসন- বেস্টা-চেট-নপুংসক-বিট ধূর্তের অনিভৃতবেশপরিচ্ছাদ- 
চেষ্টা গ্রভৃতি থাকে । 
নয় ॥ ডিমের বন্ধ পরিকল্পনা! (1686150815 ) 
(ক) বিষয়বন্ত--প্রখ্যাত 
(খ) নায়ক- প্রখ্যাত ও উদাত্ত 
(গী অস্ক-_চাঁর (চতুরকক ) 
(ঘ) রস" শরঙ্গারহান্তবজিত 
(৪) কার্ধ নানাভাবোপসম্পর 
দ্ধ নিযুদ্-ধর্ষণ-নংফেটক-মায়া ইন্জালযুক্ত 
বছপুরুযোখা নযুক্ত 


২৯% ভরত লাটাশাস্ 


দেবুজগেক্জবাক্ষসবক্ষপিশাচ পরিপূর্ণ 
যোড়শনায়কবনছল । 
ধশ ॥ ঈছামুগের বন্ধ বিকল্পনা 
(ক) কাহছিনী-_দ্ব্যপুরুষাশ্রয় দিব্যগ্্ীকরপোপগদ্ 
উদ্ধতপুরুষপ্রী়, স্ত্রীরোষ গ্রথিত সংক্ষোও 
বিজ্ুবকৃত সংফেটরুত স্ত্রীভেদনাপহরাণমর্দন 
(থ) অস্ব-_ চতুর 
(ব্যায়োগে ষে ঘষে কাধ, পুরুষ, বৃত্তি ও বল ঈহামুগেও 
তাই থাকবে তবে ঈহামূগে স্ত্রী থাকবে ) 
ভরতের নাটাশাঙ্ত্রে ঘে শ্রেণীবিভাগ পাওয়া ঘাঁয়। তখর বিভাঁজক একটি মাত্র 
নয় । বিষয়বন্ত। কার্ধ-পুরুষ, বৃত্তি, রস ও অঙ্ক প্রভৃতি নান! রকমের উপাদানের 
ভিত্তিতে শ্রেগীবিভাগ নিশ্পল্প হয়েছে । বিশেষত: বিষয়বস্ত। কাম ও নায়কের 
বৈশিষ্টযই শ্রেণীবিভাগের প্রধান নিয়ামক হয়েছে । দু-একটি ক্ষেত্রে গঠন বা অবয়ব- 
আয়তনও শ্রেশীবিভাগে প্রাধান্য লা পেয়েছে তা নয় । লক্ষা বাঁধতে হবে নাটক 
কাটি একটি বিশেষ পারিভাষিক অর্থেই বাবহাত | নাটক-পূর্ণসক্কিসম্পন্ খ্যাতবৃ 
(ইতিছানিক বা পৌরাধিক নাটারচনা) আর প্রকরণ পূর্ণীবয়ব সাঘাজিক নাটা- 
রচনা, আর একটি শ্রেণীর প্রতিও লক্ষা রাখা দবকীর | সেটি প্রহসন । প্রহসনের 
মধো যে ছুটি ভাগ করা হয়েছে তাঁর সঙ্গে ফার্স ও কমেডির সারশ্ আছে। শুদ্ধ 
প্রহসনকফে ছিউমার বা উইট প্রধান কমেডি আর সংকীর্ণ প্রহসনকে ফার্সের সমধ্মী 
বলা যেতে পাবে । পর়বর্তীকালের আলোচনায় ভরতের এই শ্রেণীবিভাগকেই 
ভিত্তি করা হয়েছে । দেখা ধাবে 'দশরূপ' গ্রন্থে ধনপ্রয়) ভরতে র- দেওয়া এই 
গপ্ভীব বাইবে যান নি এবং সাহিত্য-পর্পণকার বিশ্বনাথ উপর্ধপক আলোচনায় 
নতুন অধ্ধায় ঘৌজনা করলেও দশবূপকফের আলোচনায় মোটামুটি একই কথা 
বলেছেন । 
প্রথম প্রকাশেই ধন্য নাটোর সংজ্ঞা ও প্রকার নির্দেশ কষে লিখেছেন 
"অবস্থান্নকৃতিনাট্যং রূপং দৃশ্ততয়োচাতে | - 
বূপকং তৎ সমাঁরোপাৎ দশখৈব বলাশ্রয়মূ।” 
লক্ষণীয় এখানে এইট্ুকু-_কূপকের দশপ্রকারতেদ রসাআয়েই হযেছে । ভাঙে 
বল! হয়েছে বসানাশ্রিতা বর্তমানং হশপ্রকারকম্‌ এবেত্যবধাবপং শুচ্ছাভিপ্রায়েণ 
নাটিকায়াঃ সংকীর্ণন্ধেন বক্ষমানত্বাধ। 


ভারতীয় নাটা-চিস্তা ২৯৪ 


প্রকারের নামও একই-_ 
নাটকং সপ্রকর্শং ভাপঃ প্রহদনং 
বায়োগ মবকারো। বীখোহীমৃগ। ইতি । 
দশরূপকের শ্রেণীবিভাগ ভরতকৃত নাটাশাস্ত্েরই অনুসারী । 
বিশ্বনাথরুত সাহিত্যদর্পণের কাল চতুর্দশ শতাঁবী । সাহিত্যদপূণের সময়ে 
অর্থাৎ চতুর্দশ শতাঁষীতেই দেখা ধায় ভারতীয় নাট্যরচনা দশরূপফে ও 
অষ্টাদশ উপর্পকে শ্রেণীবিভক্ত হয়েছে । এ কাল্পনিক শ্রেণীবিভাগ মাজ নয় 
প্রতোক শ্রেণীর প্রতিনিধিত্ব করবার মতো নাটাগ্রন্থও ছিল। 
চতুর্দশ শতাকীতে সংস্কত সাহিতো দশরকম জাত-নাটকের ও আঠাবো| 
রকমের উপনাটকের অস্তিত্ব পাওয়া যায়-_এটা খুবই গর্বের কথ| | অবশ্বা তেমনিই 
ক্ষোভের কথ! সেই দেশেই পরবততকালে নাটাসাহিতোর চরম দৈম্ভ দখ। গেছে। 
সাহিতাদর্পণে রূপকের ভেদ 
নাটকমথ প্রকরণং ভাণব্যায়োগ সমবকার ভিমাঃ 
ঈহামৃগাঙ্কবীধ্যঃ গ্রহসনমিতি রূপকানি দশ। 
__এবং এই ভেদ নাটাশান্্কথিত। 
কিন্তু /।উপরূপকের যে তালিকা এখানে পাওয়া যায় তার মধ্যের নাটিক। 
ছাড়া আর কোনো নাম ভরতে বা ধনগ্রয়ে পাওয়া ধায় না। এই তালিকায় 
দেখা ঘায়__ 
(১) নাটিকা (২) ক্রোটক (৩) গোগী (৪) সষ্রক (৫) নাট্যরাসক 
(৬) প্রস্থান (৭) উল্লাপ্য (৮) কাবা (৯) প্রেঙখন (১৭) রাশক 
(১১) সংলাপক (১২) শ্রীগদিত (১৩) শিল্পক (১৪) বিলাসিকা 
(১৫) ছুর্মলিকা (১৬) প্রকর্ণী (১৭) হকীশ (১৮) ভাপিক। এদের 
সাধারণ লক্ষণ নাটকেব মতোই কিন্ত বিশেষ লক্ষণেই ভেদ । 
সাহিত্যদর্পণে দশরূপকের লক্ষণ অধিকতর পরিচ্ছন্রক্ূপে উপস্থাপিত । এই 
কারণে সবিস্তারে সেগুলোর লক্ষণ এখানে নির্দেশিত হচ্ছে । 
এক ॥ নাটক-_(ক) বিষয় বা বৃত্ত £ বিখাত (খ্যাতবৃত্ং শ্টাৎ) 
(খ) সন্ধি £ পাচটি ( পঞ্চলন্ধিসমন্িতম্‌) 
(গ) অস্ক £ পাঁচ থেকে দশ ( পঞ্চাদিক| দশপরা; ) 
(ঘ) নায়ক  : প্রখ্যাতবংশ রাজধি ধীরোদাত্ত গ্রতাপ- 
বান দিব্য বা দিব্যাদিব্য ও গুপবান 


২৪৬ ভরত নাটাশান্ 


(৪) প্বস : অঙ্ীরন-্*শঙ্গার +বীর +-( শান্ত ) 
অজবসস্*্জন্তান্ক হস 
নির্বহণেস্অস্কুত বুল 

(চ) কবিপুরুষ £ চার বা পাচটি মুখ ফার্ধপুরুষ 

(ছ) বন্ধন (বাধুনি) : গোপুচ্ছাগ্রের মতে11 

কেউ হলেন-_ পক্রমেণ অঙ্ক £ সুশ্া ; কর্তব্য £” আবার কেউ বলেন" বথ! 

গোপুচ্ছে কেহচিঘাল! হরশ্বা: কেচিদ্বীর্যাঃ তথো কানিচিৎ কাধানি মৃখসন্ধো 
সঘাপ্তানি কানিচিৎ প্রতি মূখে এবমন্তেঘপি কানিচিৎ কানিচিৎ | ১৯ 
ছুই ॥-প্রকরণ-_ 
(ক) বৃত্ত-_.লীকিক ও কবি কল্পিত 
(খ) বস--অর্জ-শৃঙ্গার 
দারা (গ) নায়ক বিপ্র+ধ অমাত্ায অথব! 
অমাত্যনাক -_মাগতীমাধবম্‌ চর 
05558 (ঘ) নাধিকা কুলজা বারাঙ্গন! বা 
কুলজ! ও বারাঙ্গন! উভয়েই ।২ 
তিন ॥ ভাগ [মৃষ্টান্ত-_লীলামধুকর ] 
(ক) বৃত্ত ূর্তচরিত ( নানাবসথাসতরাত্মক ) ও কল্পিত 1 
[থ] অঙ্ক এক (একাক্ক) | 
(গ সন্ধি _মুখ+ নিবহণ* 

*কা্ধ বৈশিষ্টা-_একজন নিপুণ ও পণ্ডিত বিট-আত্মাসৃতৃত অথব। অন্যান 
ভূত বিষয়কে আকাশভাধিত লক্বোধন প্রভৃতি রীতি 
অবলম্বনে বিবৃত করে । 

চান্ব। ব্যাক্োগ ( সৌগন্ধিকাহবণম্‌ ) 

(ক ইতিবৃত্ত: খাত ঘবে ্্স্ত্রীজনযুক্ত এবং বছুণবাশ্রয় 

(থ) সন্ধি : গর্ভ ও বিমর্ষ নেই 

(গ) অন্ত : এক 

(ঘ) নায়ক : বাজহি ব! দিব্য তবে ধীরোদ্ধত 





১. খছাদাটক বহাবাটক শহটি বড়ৰ । এর আর সব লক্ষণ নাটকের মতোই ফি জনক 


সথ্যে। দখ। 
২. আর লব শাটকেরই দতে!। 


ডাবভীয় নাট্য-চিন্তা ২৪৭, 


($) রদ £ অঙ্গী- হাশ্র-শৃক্ষার-শান্তের মধ্য একটি 
(চ) কাধ বৈশিষ্ট্য : অন্ত্রীনিমিতত লমরোদয় । 
পাচ ॥ সমবকার ( সমুক্রমন্থনম্‌) 
(ক) বৃদ্ধ £ খ্যাত, দেবান্বাশ্রয় 
(খ) সন্ধি : বিমর্ষ ছাড়া আর সবগুলোই 
(গ) অঙ্ক ; তিন। ( প্রথম অন্ধে__মুখ গ্রাতিমুখ 
দ্বিতীয় অস্কে-_গর্ভ 
তৃতীয় অদ্ধে--_নির্বহণ 
(ঘ) নায়ক : দ্বাদশ, উদাত্ত, প্রখ্যাত দেব ও মানব । 
(৪) রদ : বীরমুখ্য অখিল রসঃ 
(চ) বন্ধন £ মন্দ ও কৌশিকী বুত্তি-বিন্দু প্রবেশকবিহীন-_বাথাজ" 
ভ্য়োদশ 
(ছ) কাঁধ : ত্রিশৃঙ্গার, ভ্রিকপট ও জিবিজ্রব 
(জজ) কালপ্রমাণ : প্রথম অস্কের বস্ত--২৪ ঘণ্টায় নিষ্পাস্ত (১২ নাঁড়ীক) 


দ্বিতী়্ , »-৬ » ৮». (৩ নাড়ী) 
ৰ তৃতীয় , ৪ » ৮». (২ নাড়ী) 
ছয় ॥ ডিম (ভরিপুরদাহ: ইতি মহষি ) 
(ক)' ইতিবৃত্ত £ খ্যাত 
(খ) কার্ধ : মায়েম্্জাল লংগ্রাম ক্রোধোদত্রাস্তাদি চেষ্টা উপরাগ 
প্রভৃতি 
(গ) বুলস : রৌদ্র 


(ঘ) অন্ধ £ চার (বিক্কম্তক প্রবেশকহীন ) 
($) নায়ক : দেব গন্ধর্ব, ধক্ষ, রক্ষ, মহোবগ, ভূত, প্রেত-পিশাচ প্রভৃতি 
»... সংখ্যা ষোলে। 
৭-5উদ্ধত 
চ) বৃত্তি : কৌশিকীহীন 
ছ) সন্ধি ; চাঁর_বিমর্ষহীন 
(জ) : ষড়রস। । শান্ত-হ্থাস্ত-শৃঙ্গার বজিত ) 
সাত । যা 
(ক) বৃ মিশ্রবৃত 


শো | এলি 


৪৮ 


(খ) 
গা 
(ঘ) 


($) 


ভবত নাটাশাস্ 


অহ চতুর 
সন্ধি-_মুখ গ্রতিমখ নির্বহুণ 
লায়ক , নব ও দিবা 
প্রতিনায়ক ধীরোদ্ধত 
অসঙ্গত কাধকারী 
পতকানায়ক-- দশ ( দিবা, মর্তা ও উদ্ধত ) 
কাধ বৈশিষ্টা-মহাক্মারা বধযোগ্য হলেও নিহত হন না। 


[ ঈহছামগ সন্বদ্ধে যতভেদ-_ কেউ বলেন, অঙ্ক হবে একটি এবং নেতা হবেন 


দেবা! অপরে বলেন দিবাস্ত্রীহেতৃক যুদ্ধবিষয় এবং নায়কসংখা। ছয়। - 
আট! উৎসৃষ্টিকাঙ্থ ( শমিষ্ঠাযঘাতি ) 
(ক) ইত্িবিতভ-প্রথাত 
(থ। অন্ক- এক 
(গ) নেতা- প্রকৃত পর (একাধিক ) 
(ঘ) কস--কর্চণ 
($) সন্ধি-_( ভাপের মতোই ) ছুটি (মুগ € প্রতিমুখ ) 
(৯ বত্তি-( এ ) ভারতী বেশি, কৌশিকী অল্প | 
(ছ) কাধ-_বারুঘুদ্ধ, শির্বেদ বচনের বানুলা ূ 
নয় ॥ বীথী ( মালবিকা ) 
(ক অস্ক_-একটি 
(খ। শায়ক-_একটি 
() স্ধি--মুখ ও নিবহণ 
(ঘা বুত্তি--(কৌশিকী বৃত্তির বাছুল্য 
(৬) রস শঙজারবল 
(৮ কায--আকাশভাবিত বিচিত্র প্রতুাক্কি প্রভৃতি বাতির আশুয়ে 
বছপরিমাণে শৃঙ্গার এব" কিছু কিছু অন্য রস স্ষ্টি করতে হুবে। 
(8) অন্গস__ জঅয়োদশ 
২) উদঘাত্যক-__ 
(২) 'আঅবলোৌকিত-- 


(৩) প্রপঞ্চ- পরস্পর হাশ্কর ও মিথ্যাশ্রয়ী আলাপ 
48 অ্িগভ- অতিসামোর ক্ন্ত অনেকার্থযোজনা 


ভারতীয় নাট্য-চিন্ত। ২৯৯ 


€৫) ছল- আপাততঃ প্রি্ন আসলে অপ্রিয় বাকা হ্বারা অভিপ্রেতত বিষয়ে 
লুন্ধ করা। 

(৬) বাক্কেলী-_ছু-তিনরকমের প্রত্যুক্তি সম্ভব এমন বাকাদার ছাট 
(৭) অধিবল--অন্তোন্ক বাক্যাধিক্যোক্তিং ম্পর্ঘয়া অতিবলংমততম্‌ 

(৮ গণ্ড- প্রন্ততিসন্দ্ধি ভিন্নার্থং সত্বরং বচঃ 

(৯) অবন্যন্দিত-_বাখ্যানং শ্বরসোক্তশ্যান্থাবশ্বন্দিতং ভবেৎ 
(১০) নালিকা_ প্রহেলিকৈব হান্সেন যুক্তা ভবতি নালিকা 
(১১) অসংপ্রলাম_বদ্বাক্যমসন্বদ্ধং তথোত্তরম অগৃহতোহপি মুখশ্ত পুবো 

যচ্চ হিতং বচ: 
(১২) বাহার-_যৎ পরশ্যার্থে হাশ্াক্ষৌভকরং বচঃ 
(১৩) মদব_ দোষ গুপাঁ, গুণা দোষা যক্রন্মবদবং হি তৎ 
দশ ॥ প্রহসন ( কন্দর্পকেলি ) 

(১) সন্ধি-_( ভাণবৎ) 

(২) সন্ধাঙ্গ_- এ 

(৩) লাশ্যাঙ্গ_. এ 

(8, অন্ব_ এ 

থা বুত্ব-কবিকল্িত-_নিন্দনীরদের বৃ 

(৬) অজীরস- হান্ত 

(৭) বৃত্তি--আরভটি থাকবে পা (বিষ্বস্তক--_প্রবেশক থাকবে না 

(৮) নায়ক--তপন্বী-বিপ্র প্রভৃতির মধ্যে একজন 

( নায়ক ঘেখানে এক ও ধৃষ্ঠ সেখানে বদ্ধ গ্রহলন ) 
(এ থে কেউ » সংকীর্ণ) 


অঠদশ উপরূপকের লক্ষণ 
এক 1 সাঁটিকা ( ত্বাবলী ) 
(ক) বুত্ব-_কবিকল্পিত_ন্ত্রীপ্রায় 
(খ) অঙ্ক_ চার 
(গ) নায়ক- প্রখ্যাত নৃপ, ধীরললিত 
(ঘ) নায়িকা অন্তঃপুরসন্বদ্ধা সঙ্গীত ব্যাপৃতা৷ নবাশ্থরাগ! নৃপবংশজ। কন্তা 
(ও) কাধ মহিষী প্রগঞ্া, পদে পদে মাঁনবতী, নায়ক-নায়িকার সংগম, 
দেবীর অধীন । 


খু ক করত নাটাশাস্ত 


(চ) বৃদ্ধি-_কৌশিকী 

(ছ) সন্ধি-_যুখ-গ্রতিমুখ গর্ভ (বিমর্ষ-প্ব্স )-নিবহণ 
দুষ্ট ॥ জোটক (ত্তস্ভিতরক্ঞমূ, বিক্রমোর্ধশী ) 

(ক) অস্ক-_দাত; আট, নয় বা পাচ। 

(খ) বুহ- দিব্য যন্থত্বাশ্রসু 

(গ) বস- শূঙ্গার 

(ঘ) কার্ধ--( প্রতি 'আঅস্কে বিদৃষক ) 
তিন ॥ গোষ্ঠী ( বৈবতমদনিকা। ) 

'ক) অস্ক-_এক 

(খ)ট কাধপুরুষ-_প্রাৃতজন নয় বা দশ 

নারী-_-পাচ বা ছয় 

(গ) বৃত্তি--কৌশিকী 

(ঘ) বরস--কামশৃঙ্ষার 

(ড) সন্ধি _মুখ-গ্রতিমুখ উপসংহ্ৃতি 
চায় ॥ স্টক ( কপ্পূমজরী ) 

(ক) ভাষা প্রাকৃত পাঠা 

(খা বস- _অন্ভুতবল 

(গাঁ 'অক্ষের নাম-_জবনিক!* 

*্অন্ত সকল নাটিকার মতো । 
পাচ॥ নাট্াব্বানক ( নর্ষবতী, বিলাদবতী ) 

(ক অস্ক-_এক 

(খ) নায়ক--উদাত 

(গ) উপনার়ক-- পীঠমর্দ 

(ঘ বস--সশঙ্গাব হান 

(ও) নাবিক বাসকসঙ্জিক। 

(চা সন্ধি-__মুখ নির্বহণ 

(ছ) লাশ্কাজ-_দশ। 

(জা) কাধ বহুতাললয় স্থিতি 
ছয়। প্রস্থান ( শৃক্গারতিলকম্‌) 

(ক) নানক--দাস 


€খ) 
() 
্ঘ) 
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উপনাম্রক--হীন 

নায়িকা_দানী 

বৃত্বিকৌশিকী ও ভাবতী 

অস্ক-_ছুটি 

কাধস্থরাপান সমাষোগে উপসংহতি। লয়তাঁলবিলানবন্ল। 
*( নৃত্য-গীতবহল 


সাত। উল্লাপ্য (দেবীমহাদেবম্‌) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 


ক 


নায়ক-__উদাত (নায়িকা _চাবটি) 

বৃত্তি 

অন্ক--এক ( কেউ বলেন তিন ) 

রস_-হাশ্ শুগার করুণযুক্ত 

কাধ-_বন্থ সংগ্রামযুক্ত, অভ্রগীত ( অন্তর্জবণিক গীত ) 


আট ॥ কাব্য (যাদবোদয় ) 


(ক) 
(খ) 
(গ)। 
(নব) 
(ড) 
(চ) 
(ছ) 


অঙ্গর--এক 

রস- হাশ্ট | হাশ্কাসংকুলম্‌ )+( শৃঙ্জার ভাষিতম্‌) 
বৃত্তি_আরভগীহীন 

গান_ থগ্যযাত্রা। দ্িপাদিকাঁ, ভগ্নতাল 

ছন্দ__ বর্ণমান্রা + ছড্ডলিকা 

সন্ধি__মুপ+নির্বহণ 


লাক 
নায়িক। | টা 


নয় 1 প্ররেজ্খণ (বালিবধ ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
ডা 
(5) 


সন্ধি_ গর্ভবিমর্ধরহিত--! মুখ-প্রতিমুখ (গর্ভ বিমর্ষ) উপসংহ্থতি ] 
নায়ক__হীনশায়কম্‌ (হীন ) 

অন্ব__ এক 

( স্ুত্রধার-_বিফস্তক প্রবেশক ০. ই ) (নান্দী- নেপথো ) 
কার্ধ_নিযুদ্ধ_সম্দেটযুক্ত 

বৃত্বি--( নকলবৃত্ধি ) 


ঘ্রশ ॥ বালক (যেনকাহিতম্‌ ) 


(ক) 


সন্ধি ভুই.্"মুখ+নির্বহণ (কেউ রলেন-প্রতিমূখও থাকে ) 


সহ ওত নাটাশাস্ত 


(খ) কাধপুরুষ--পাচ--(পঞ্চপাত্) 
(গ) ভাষা-ভাবা-বিভাবা ভূষিষ্ঠ 
(ঘ) বৃত্তি--ভারতী কৌশিকী “ 
($) আঙ্ক__এক 
অঙ্-বীথ্যজ 
কলা__চতুষেষ্টি প্রকার কলান্িত 
(5) নায়ক--যৃখ 
(ছ) নাঘিকাঁখ্যাত 
এগারে! ॥ মংলাপক ( মাক়াকাপালিক ) 
(ক) অঙ্ক__ চার 
(খ) নায়ক--সংখ্যায় তিন, গুণে পাপ 
(গ) রল- শূঙ্গার ও কক্ষণ ছাড়। 
(ঘ) কাধ পুরঃ সংরোধ-ছল-সংগ্রাষ-বিদ্রব 
($) বৃত্বি__ভারতা 
বারে! ॥ শ্রীগদিত (ক্রীড়াবসাতল ) 
(ক) বৃত্ব--প্রধাত 
(ধ) অঙ্ক--এক 
(গ) নায়ক--প্রধ্যাত ও উদাত 
নায়িকা প্রসিদ্ধ। 
(খ) মন্ধি-_-গর্ভবিমর্ধ বজজিত। 
(৪) বৃত্বি-ভারতী ৃ 
তেধো ॥ শিল্পক ( কনকাবতী মাধব ) 
(ক) অক্ক- চার 
(খ) বৃতি চার 
(গা নাম্ধক- ত্রাক্ষণ | ধীরপ্রশান্তক ), উপনায়ক,- হীন 
(ঘ) রস--অশাস্তহান্ড 
(1 খঙ্গ--পাতাশ ( আশংসা-তর্ক-সন্দেছাদি ) 
চৌন্দ ॥ বিলাসিক! ( বিনায়িক| ?) উদাহরণ উচ্ 
(ক) বস- শৃঙ্গারবল 
(খ) অস্ক--এক 
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(গ) সন্ধি-_গর্ভবিদর্যহীন 

(ঘ) নাম্ক-_হীন (বিদূঘক-বিট + পীঠমর্দ সহিত ) 

($) --( সুনেপথা! ও স্বপ্লবৃত্তা 

পনেরো ॥ ছুর্মকিক| ( বিন্দুমতী ) 

(ক) অঙ্ক- চার 

(খ) বৃত্তি কৌশিকী ও ভারতী 

(গ) সন্ধি-_অগর্ভা ( মুখ-প্রতিমুখ* বিমধ-নিবহণ ) 

(ঘ) কাঁধ প্রথম অঙ্ক -বিউজ্ীভামর প্রমাণ ভ্রিপালি 
দ্বিতীয় » -বিদ্ষকবিলাসময় » পঞ্চনালি 
ভূতীয় » ল্প্ীঠমর্দবিলাসবান » যন্রালিক 
চতুর্থ » -ক্রীড়িত নাক ৯» দশনালি 

ষোলো ॥ প্রকরণিকা | উদ্াহরণ-_যুগ্যম অর্থাৎ খুঁজতে হবে ) 
শাঁটিকা তবে (ক) শায়ক-সার্থবাহ প্রভৃতি 
পাদিকা সমানবংশঙা! 
সতেরো ॥ হল্লীশ । কেলি বৈবতক ) 
(ক) এ 
খা, কাধপাত্ব-এক 
পাত্রী-_সাত, আট বা দশ স্তর 

(গ। বৃত্তি কৌশিকী 

(ঘ) সন্ষি-_মুখ+নির্বহণ 

(উ) কায--ব্থ তাঁল লয়স্থিতি* ( নৃতা-গীত বল) 

আঠারে।॥ ভাপিক1 | কামদত্ী। ) 
(ক) সন্ষি__মুখ + নির্বহণ 
(খ) অঙ্ক-_-এক 
(গা বৃত্তি_কৌশিকী ভারতা 
(ঘ) নায়িকা উদাত্ত 
(ড) নায়ক- মন্দপুরুষ 
(চ) অঙ্গ_-সপ্তক (সাত ) (উপন্যাস, বিশ্াস প্রভাতি ) 
এখন অস্ক হিসেবে রূপক ও উপর্পকের শ্রেণীবিভাগ করতে গেলে অবস্থা 


এইবকম দাড়ায়_ 


এক ॥ 


ছ্‌ই । 
তিন ॥ 


গার | 


ক) 


(খ) 


(গ) 
(ঘ) 


$ (ও) 


1 
প্‌ 


জা ( তিনাঙ্ষ )--সমবকার 


[ 


1 
একাক্ক-_ 


চতুবরক্ব- 


ূ 
ূ 


ভরত নাটাশাস 


1 রূপক । 


(১) নাটক 


(২) প্রকরণ 
(১) ভি 
(২) ঈহামুগ 


(১) 
(২1 
(৩) 


ভাঁগ 
ব্যায়োগ 
উতক্হিকান্ক 


(৪) বী্থী 


(৫) 


প্রহসন 


॥ উপরূপক ॥ 
সপ্তাঙ্ক, অষ্টাঙ্ক, নবমাঙ্ক-_( ত্রোটক ) 


(১) 
(২) 
(৩) 
(৪) 
(৪) 
(৬) 


নাটিকা 
মংলাপক 
শিল্পক 
প্রকরণিক। 
দুর্মজিকা 
সট্ক 


ভিনাঙ্ক__উল্লাপ্য ( মতান্তরে ) 


ছক প্রস্থান 


নু 
| 
০৮ শিশাীশিশাসি 


(১) 
(২) 
(৩) 
(৪) 
(€) 
(৬) 
(৭) 
(৬) 
(৩) 
(১০) 


গোর্টা 
নাট্যবাসক 
উল্লাপ্য 
কাব্য 
প্রেঙ্ঘখণ 


অগফিত 


ভাণিকা 


( মহান্এটক দশাঙ্ক ) 
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প্রথমতঃ দেখ! যাচ্ছে, সংস্কৃত সাহিত্যে একাঙ্চ থেকে দশাঙ্ক পর্যস্ত নাটক 
বচিত হয়েছিল এবং চতুর্দশ শতাব্ধীতেই বা তারও বাগে () মহানাটকের 
ধারণা বিধিবন্ধ হয়ে গিয়েছিল । একদিকে মহাকায় মহানাটক, অন্তদিকে 
ক্ষুদ্রকায় একাক্কিক স্থতরাং নাট্যরচনার কায়িক বিকাশের সম্ভাবনা প্রায় 
নিঃশেষ | দ্বিতীয়ত: একটি অবস্ঠলক্ষণীয় বিষয় সংস্কৃত পাটকের শ্রেণীবিভাগে 
বস প্রধান বিভাজক নয়। একই বস অঙ্গী হওয়া সত্তেও বিষয়বস্তর বৈলক্ষণ্যে 
ভিন্ন শ্রেণী পরিকল্পিত হয়েছে । একটি দৃষ্টান্ত দিলেই ঘথেই হবে। নাটকের 
অঙ্গীরস বার অথবা শৃঙ্গার দুয়ের ঘে কোনো একটি হতে পারে, আবার শৃঙ্জার 
প্রকরণেও অঞ্জীরস। শঙ্গারবসাত্বক নাটকের ও প্রকরণের মধ্যে রসগত এক্য 
আছে তবু উভয়ের দধ্যে শ্রেণীগত পার্থক্য কল্পনা কর! হয়েছে আর সেই পার্থক্য 
বিষয়বস্তরগত । কোনে। কোনো জায়গায় নায়কের বৈশিষ্ট্য (শ্রণীনিকপণে বিশেষ 
কাধকপী হয়েছে । নায়ক-নারিকার জাতিগত বা গুণগত পারথকোর জন্ত ভিন 
শ্রেণী কল্পিত হয়েছে । কোনো কোনো ক্ষেত্রে কাধের (800101] ) বৈশিষ্ট্য ও 
পৃথকশ্রেণী কল্পিত হয়েছে । সংক্ষেপে বলা যায় সংস্কৃত নাটকের শ্রেণীবিভাগ 
শুধু রসের ব| শুধু বিধয়বন্তর ভিত্তিতে করা হয়নি । এই শ্রেণীবিভাগের বিভাজক 
বিষয়বস্ত, না়ক-লায়িকা, কাধ, রস ও অঙ্ক এবং শ্রেণীবিভাগ নিয়গ্রিত হয় এদের 
বৈশিষ্ট্যের পারস্পরিক সংঘোগের ফলেই । 

তৃতীয়ত: সংস্কত নাট্যসাহিত্যে করুণ রপাক্রক নাটক অপেক্ষা অন্যান্যরষের 
নাটকের সংখ্যাই “বশি। দশটি বূপকের মধো-_নাটকের অঙ্গী শূঙ্গার ব। বীর 
বাশান্ত। প্রকরণের অঙ্গী শৃঙ্গার। ভাণের অঙ্গীরস- মিশ্র শূঙ্গার, বায়োগের 
অজীবূস_-বীর | সমবকানের-বীর । ডিমের রৌদ্র । ঈহাযগের বীর । 
অস্কের করুণ* | বীথীর__শৃঙ্ার । গ্রহমনের-_হাশ্য। 

উপরূপকের মধ্যে কক্ষণরসাত্বক একখানিও নেই । তারপর করুণরসাত্্বক 
সেই একথানি রূপকও অবয়বের দিক দিয়ে পর্চাঙ্ক, চতুরঙ্ক বা তিনাঙ্কও নয়, 
অস্করূপকটি একাঙ্ক নাট্যরচনা । ইংরেজিতে বলতে গেলে বলতে হবে-_ একাঙ্ক 
প্যাথেটিক নাটক । পুরো অর্থাৎ পঞ্চাঙ্ক একথানা করুণরসের নাটকও নয় । 

কিন্তু তাই বলে একথা মনে কর্বার কোনো কারণ নেই ছে সংস্কৃত 
নাট্যসাহিত্যে করুণরসের অসপ্ভাব রয়েছে বা সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে ১6170018 
0819 নেই । সংন্কৃত নাট্যবচনায় অঙ্গীরসই একমাত্র রস নয় এমন কি 
নানারম একই নাট্যে প্রতিস্পধী হয়েও উঠতে পারে, যেখানে অঙ্গীরস বীর বা 

ভ (৩য়)-_-২* 


৩৬ ভরত নাটাশাস্ 


পৃঙ্গার মেখানে করণরদের অঙ্গ হবার কোনে! বাধা নেই । সংগ্কত নাটক বিচারে 
অঙ্গীরল ও অন্সরসের বিচার বড় একটা ব্যাপার ; কারণ ইউরোপীয় বসের এঁকা 
বলতে ঘা বোঝায় তা সংস্কতে মানা হয়নি। সংস্কত নাটকে নানারসের 
অবতারণার ভেতর দিয়ে সাধারণতঃ একটি বুলকেই প্রধান করে তোল হছে 
খাকে | এই কারণে সংস্কৃত নাটক বা প্রকরণ ইংরেঞির মতে। ঠিক ট্রাাঞ্ষিডিও 
নয়। কমেভিও নয় | ইংরেজির টর্যার্জিকমেডি বলতে সাধারপতঃ ঘা! বোঝায় এও 
অনেকটা তাই, অর্থাৎ এতে 10014605 8:005106 0৫ 01 ৪ না থাকে 
এমন নয়, আবার তা ইংরেজি ট্র্যাজেডির মতো! বিষাদাস্তকও নয় | অধিকন্ধ এও 
মনে রাখতে হবে করুণ শঙটি আমাদের শাস্ত্রে একটু বিশেষ জর্থেই ব্যবহৃত 
হয়েছে । ইংরেজিতে প্রেমের পরিখতি প্রতিকূল হয়ে তথা শোচনীয় হয়ে উঠলেই 
010 জাগ্রত করে থাকে আর নাটকখানিও ট্র্যাজেডি শ্রেণীর অন্তডূক্ত হয়। 
কিন্তু সস্বৃত শানে শোচনীয় মাত্রই করুণরসাক্্ক নয়। প্রেমের শোচনীয় 
অবস্থ. বিরহ, বিচ্ছেদ প্রভৃতির দ্বারা ঘে বস স্থট্ি হয় তা বিপ্রল্ত' শৃঙ্গার নামেই 
পরিচিত । সুতরাং সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের বিপ্রলপ্ত শঙ্গাররসাত্মক নাটক 
ইংরেজিতে রোমার্টিক ট্রাজেডি বলতে যা বোঝায় আমলে তাই । এমনিভাবে 
কণ, ভয়ানকা শরয়ী করুণ, বৌদ্রাশ্রয়ী করুণ, এমনি নানারসাশ্রয়ী হতে পারে 
রঙ্গাণা শ্রয়ী করুণ) বীরাশ্য়া করুণ প্রভৃতির মতো নান। আশ্রয়ে করুণ বস 
ধাকতে পাবে । এইসব বস যে-সব নাটকে অঙ্গী হয়ে ওঠে সেঁব নাটক 
অবশাই সিনিয়াস ড্রামা | 

ধাই হোক এ সিদ্ধান্ত এখানে নিধিরোধেই কৰা ষায় ষে সংশ্কত নাটা- 
সাহিত্যের শ্রেীবিভাগে পূর্ণাবন্বব অর্থাৎ পঞ্চাঙ্ক ও পঞ্চসদ্ধিদমন্থিত কোনো করুণ 
বসাক্মক নাটক নেই । যদিও এমন নাটকের অসভ্ভাব নেই ধেখানে ভয়ানক ও 
শোচশায় ঘটনার বা অবস্থার উপস্থাপনা না আছে। এই প্রসঙ্গেই প্রশ্ন ওঠা 
গ্বাভা'বক-__সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে ট্রাজেডি নাটক নেই কেন? প্রশ্নটি বেশই 
জট এবং উত্তবটিও এককথায় দেবার মতো নয়। 

প্রথমত: উ্যাজেডি বলতে ষদি-_ শুধু ভয়ানক ও করণরসাত্মক ঘটনার 
উপস্থাপনা বোঝায়, এবং তাতে বিযোগাস্ত বা মিলনাস্ত হওয়ার কোনো শর্ত না 
থাকে ভাহলে সেইরকম 920005 80000-এর 17015002১ সংস্কৃত ুঁজলে 
দু-চারধানা পাওয়া যেতে পাবে। তারপর £803200 [18860 বলতে 
এরিস্টীল যা বোঝাতে চেয়েছেন তীর ক্জ্রকায় নিদর্শন “অঙ্ক নামক রূপকটির 


ভারতীয় নাটা-চিন্তা ৩৯৭ 


মধো পাওয়। ধায় একখা! আগেই বল। হয়ে গেছে। কিন্তু খাটি উর্যাজেভি বলতে 
ঘা বোঝায় সেই গভীর মর্মাধাতজনিত করুণ ঘটনার বিয়োগাস্তক উপস্থাপন! 
্কৃত নাটাপাহিত্যে নেই। 

কেন এই ধরনের ভাবগন্তীর পূর্ণাঙ্গ ককুণরনাক্সক নাটক সংস্কত নাট্য- 
সাহিত্যে সৃষ্টি হয়নি তা অবন্তই গবেষণার বিষয় এবং এই প্রশ্নটির মীমাংসার 
চেষ্টা ঘে না হয়েছে এমন নয় । সংস্কৃত নাট্যতত্ব ও সাহিত্য সম্বপ্ধে বিনি বিশেষ 
গবেষণা করেছেন এবং প্রামাণিক গ্রন্থ ও লিখেছেন সেই স্মেধা কীথ, মহোদয় এ 
সম্বন্ধে ধা লিখেছেন তাই দিয়েই আলোচনা আরস্ত কর! ঘেতে পারে। সংস্কত 
নাট্যসাহিতোব বৈশিষ্ট্য আলোচনা করতে গিয়ে কীথকে নিম্ললিখিত সিদ্ধান্ত 
করতে দেখ। ষায়। 

(ক) সংস্কৃত নাটক অভিজাত-পরিবেশে রচিত ও অভিনীত (1005 ৪৫ 
আ৪5 65521009115 82150005006), 

(খ) নাটক ত্রাক্ষণশাসিত সমাজে স্থষ্ট। যেহেতু ব্রাহ্মপণরা জীবনচর্চার 
দিক দিয়ে আদর্শপরায়ণ, বড বড সিদ্ধান্ত রচনায় স্পট্-__বান্তব স্থ্টি তাদের 
'ধাতুতে' অসম্ভব (0 00686 & 168115010 0281022 ৪3 1১011 109000099- 
0915 10) 00510 02007680021) তাদের লক্ষা-_ঘটনাবিষ্ঞাসে বা 
চবিত্রস্থষ্টিত্বে নয়, লক্ষ্য রসস্ষ্টিতে । এই কারণেই কাহিনীর চেয়ে রসের ওপরেই 
সংস্কৃত নাট্যকারের সমস্ত ঝোক। 

(গ) ত্রাক্ষণাহ্থশাসিত জীবনদর্শন হ্বারা সবকিছু সীমাবন্ধ। এই দর্শনে 
কার্য ও অবস্থ। পূর্বজন্নাঞ্জিত সংস্কারের ফলবিশেষ এবং সেই সংস্কীর অনাদি । 
এই কারণেই-_[10181) 015810098 15 0005 46050 0৫98. 70006 13101 19 
10581091016 00 06615778860 2100 65৬10 11866 0:0%1065 ৪. 0960 
810 0:910000 08510 615006170--006 10065510007 0 10:০5 
25020 ০017001 0৫ 08100180102 10 0306 20925 06 00205070178 1013 
02100 10) 005080165 01901) 517101) 0136 £:690656 10611606800 002 
[1051 06102000160 11] 216 91780661750... ৯0011060002 01 1015 
0170 010 06052 006 02006 0৫ 006 15 ০0৫6 006 ৪০৮ 06911 
৮817415, 200 13056567 10001 19 70018781685 006 136501806 
01787800৩06 016 506 1062176 ০০ 0৮500160 ৮5 00080100501 810 84০ 
৮6০০6 096 6৮010001006 0১০ ৮6186106006 0255109916 ০০080020 0৫ 
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06 ৪0010 006 46100615805 0070 06 62965550870 05035 0215 
2777096 50019 206 0610160661৮ ৮৮6 1056 606:6০0৮৬ 0 
৮০০০৮৪০1০01 076 £০০৭ 1090 এঠ1দ506 টে ৮৪178881756 922 96081 
0000- ---. [6506 10151 100190851016 00 60৮০6 00081 জা 0281209 
81781] ৮৩ & 006 28865": | 

শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক কীথ, মহাশয়ের মন্তবা বিশ্লেষণ করে এই কথাটিই 
উল্লেখষোগযভাবে পাওয়। ধাচ্ছে ষে ভারতে ট্রাজেডি নাটক থে রচিত হয়নি 
তার মুল কাবণ জাতীয় জীবনদর্শনের বিশেষতঃ কর্মবাঁদ বা অনৃষ্টবাদের বৈশিষ্ট 
মধোই বয়েছে এবং ভা এই ষেমানুষ যা করেবা ভোগ করে সবই কর্মকল, 
ওইটিই তার অনৃষ্ট-_তার নিয়তি | অতএব “ঘ পুরুষকার ট্রাজেডির জঙ্থে 
আবশ্তকফ তার স্থান জাতীয়দর্শনে নেহ, আর নেই বলেই ট্রাজেডি সৃষ্টি হয়নি । 
কিন্ধু অধ্যাপক কীথের কাছে প্রশ্ন করা ঘেতে পাবে সংস্কার যেমন কর্মের জলক, 
তেমনি করের হারাই সংস্কারের পরিবর্তন হয় অর্থাং কর্মমহিমা বা পুক্তষকারও 
্বীকৃত হয়েছে । এখানেও তো সেই কথা_মানুষ নিজেই নিজের বিধাতা | 
আমাদের বামায়ণমহাভারতেও পুরুষকার-প্রধান চরিত্র কম নেই । আমাদের 
শখস্তেও মান্তষ নিয়তির হাতের ক্রাডনকমাত্্ । এখানেও 5০5০8016 ০££০০এ 
8081) 3015208 2) 5830 897050 21) 17763091916 40010-ঘথেষ্টই পাওয়। 
যাঁয়। নুত্বাং উ্যাজেডি নাটক রচিত ন। হওয়ার প্রধান কারণ হিসেবে 
অনষ্টবাদকে দাড করানো থুব যুক্তিযুক্ত মনে হয় না । করুণ রম আন্বাদনে 
কর্জবাদ থে অন্তরায় হয় না তা লকলেই স্বীকার করবেন । তবে করুণ রম স্তিতে 
অন্তরায় হবে এও স্বাভাবিক নয়। মোটকথা 'কর্মবাদ' আমাদের জীবনদর্শনের 
আগঙম মতবাদ হলেও সাহিতাপল আম্বাদনে ও হরিতে তার প্রভাব 
লধাতিশায়ী হয়ে ওঠেনি । 

অতএব প্রাচীন ভারতীয় নাটাসাহিত্যে ট্র্যাঞ্জেড চিত হয়নি .কন1--এই 
প্রশ্নের উরে কীথ মহাশয় ঘা বলেছেন তাকেই যথেষ্ট বলে শ্বীকাঁর করা যায় 
না। এইকেনর উত্তর সম্তঙ: অন্ত কোথাও বয়েছে। একথ। অনম্বীকাধ থে 
জাতির পরাদশন, জীবনদশন, জাতিয় ভাব ও ভাবনাকে নিষুদ্ত্িত করে, চেতলার 
ক্রিস প্রতিক্রিয়ায় অংশ গ্রহণ করে__তথা বলাম্বাদন ও রসস্তিকে প্রভাবিত 
কবে, কিন্তু জাতির লৃজনীপ্রতিভার গতিবিধি জ্ঞাতির সামান্িক প্রকৃতি দ্বারা, 
শষ্টার শেণীস্ার্থচেতনার ছবাবা এবং বিশেষতঃ প্রথা দ্বারা বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত 


ভারতীয় নাট্য-চিন্ত। ৩৭ 


হতে থাকে | গ্রীসের উটাজেডি নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ পবালোচনা 
করলে এই উক্তির ধাখার্থা স্পষ্টভাবে উপলব্ধি করা ধায়। 

গ্রীক ট্র্যাজেডির উৎপত্বি--ডাওনিসাস দ্বেকতাধ উৎসব অস্থুষ্ঠানে। এই 
অনুষ্ঠানের প্রথম পর্বটি করুণঘটনাশ্রী বলে করুণরসাত্মফ জীবণবৃত্ব উপস্থাপনার 
অগকুল এবং সেই আন্ুকুলোই উ্টাজেডির জন্ম । এই উৎসবে নাটা প্রতিযোগিতা! 
প্রথ। হয়ে ঈগাড়ায় এবং এই প্রতিষোগিতভা-প্রধার প্রভাবে গ্রীক ট্র্যাঞ্ষেভি 
নাটকের শ্রীরৃদ্ধি। গ্রীসের সামাজিক প্রকৃতিও এই প্রীবৃদ্ধির জন্যে উপাদান 
'যাগাতে প্রস্তুত চ্ছিল। উ্রয়ের যুদ্ধে, উয়ের ভাগ্যবিপধয় “শাচনীয় কিন্তু গ্রীসের 
বড বড পরিবারেও কম শোচনীয় ভাগাবিপর্যয় ঘাটনি। বিক্কিত ও বিজেতা 
উভয়েরই জীবনে করুণ ঘটনার শ্মব্ণীয় সমাবেশ হয়েছিল । এই কাহিনীগুলোই 
ডাগডনিসাসের উৎনব অনুষ্ঠানে প্রতিষোগীদের উপজীবা হয়েছিল-_গ্রীক. 
ট্রান্ছেভির উপাদানে পরিণত হয়েছিল | 

স্বতবাং শুধু চাহিদ] বা প্রথা থাকাই যথেষ্ট নয়, সমাঞ্জের জাতির অর্থাৎ 
স্বতিভাগ্ডারে উপযুক্ত ঘটনা বা কাহিনী থাকাও আবস্থাক। তবে যে জাতির 
জাঁবনে বারবার ভাগা বিপর্যয় ঘটে, জাতির নায়কবর্গের জীবনে শোচনীয় 
পরিণতি দেখা! দেয় সে জাতির জীবন ট্র্যাজেডি-নাটক স্ৃটির স্বাভাবিক অনুকূল 
পনিবেশ একথা ঘেমন সত্য, তেমনি একথাও সতা বিজ্ঞয়ী জাতির জীবনেও 
ট্রাজেডি উপাদান উদ্ভূত হতে পারে বা হয়ে থাকে । বহিদ্ধন্বে জয়ী বিজয়ী 
জাতির মধো অস্বষ্বন্দের অবকাশ তো! আছে। নায়কদের পারম্পরিক 
প্রতিযোগিতা ইত্যাদি থেকেও শোচনীয়পরিণায জীবনধূত স্প্টি হতে পারে । 
অতএব বিজিত বা বিজ্ী উড্গ্ জাতির জটবনেই ট্রাঞ্জেডিনাটকের উপাদান 
থাকা সম্ভব । ই্রপ্নবিজয়ী খ্রীকজাতির জীবনে তা বিজয়ী হয়। সন্ভেও 
ট্রাজেডির উপাদান কম জমে ওঠেনি । আগামেমননের পারিবারিক বিপবয় 
গীকসমাজের ম্মরণীয় শোচনীয় ঘটনা হয়ে আছে। 

তারপর করুশরসের ভীত্র আবেদন সম্বন্ধেও প্রতোকদেশের সাহিতাশাশ্্কার-: 
মহল সচেতন | ককুণরসেও পরম আনন্দের সৃষ্টি হয়, সমগ্র সা আন্দোলিত 
হয়ে ওঠে, শ্বলংবিতের পরম সন্োগ ঘটে থাকে এও তো] সর্বক্গনম্বীক্কত। করুণ 
বূস কট্টির আনন্দ ও মধাঁপ। বরং আবও বেশি । কারণ করুণ বলাক্ষক বচনাদ 
জীবনকে গভীরভাবে দশন ও আস্বাদন করা হয়। 

অতএব প্রথমত: বস হ্থঠির তাগিদের দিক দিয়ে কক্ষণ রসের কোন অন্তরায় 


১.৫, ভরত নাটাশাস্ 


নেই। দ্বিতীয়ত: জাতি বিদ্িত ব| বিজয়ী বাই হোক না কেন করুণ বসাত্বক 
ঘটনার অস্তিত্ব কমবেশি খাফেই। তৃতীয়ত: জাতির পরাধর্শনের বৈশিষ্টা যাই 
হোক-_নিয়মিতকে ঘত ব্যাপকভাবেই স্বীকার করা হোক-ব্যক্কির কর্ষ ও 
অবস্থাকে নিজেই কর্কল বলে ততই গণ্য করা ছোক--করুণ বা শোচনীয় 
ঘটনার আবেদন সম্পূর্ণ নম্াৎ হয়ে যায় না। সংস্কৃত সাছিতো করুণ রলের 
অস্তিত্ব মোটেই হদি না থাকতো, ভারতবালী ধদি করুণ বস আম্বাদনে 
মনোভঙ্গীর দিক দিয়ে অনুপযুক্ত হত একমাত্র তা হলেই নিয়তিকে করুণ রসের 
পরিপন্থী বলে যনে করা৷ যুক্তিযুক্ত হুত। 

নিয়তি প্রীক ট্রাজেডি সৃষ্টির পরিপন্থী হয়নি ' স্বতরাং ভারতেও তাকে 
পরিপন্থী বলা চলে না। কর্মবাদকেও ট্রাজেডি সির অন্তরায় বলা ঘায় না। 
কারণ কর্মবাদকে অন্তধায় বলে স্বীকার করলে এ-ও সঙ্গে সঙ্গে ্বীকার করতে হয় 
থে ভারতবাসী কক্রপরসান্বাদনে অক্ষন। করুণ রদ আস্বাধনের জস্ক থে পরিমাণ 
সহাচতূতির প্রয়োঞ্জন। কর্মবাদের সংস্কার সেই সহান্ভৃতিতে ব্যাঘাত শষ 
কবে প্রতোক শোচপায় ঘটনার শোচলীয়ত্ব “যেমন কর্ধ তেমন কল এই 
চেতলার জঙ্গে নই হয়ে ঘায়। কিন্তু এ যে সত্য নয়, করুণ রসের স্ষ্টিতে ও 
আন্বাদনেই প্রমাণিত | সংস্কৃত নাটকে করুণ বছক্ষেত্রেই অজরস হয়েছে একথ। 
না বললেও না-বলা থাকে না। সমস্ত! সেখানে নয় । সমস্ত। সেখানেই ঘেখানে 
করুণ মক নাটকাদিতে অঙ্গী বলে শ্বীকার কর! হয়নি । অঙ্গ করায় বাধা 
নেই লেখানে কর্মবাদ অন্তরায় নয় মত বাধা জঙ্গী করে তোলায়? এই বাধা 
নিশ্চয়ই পরাতত্বের বাধা নর, নিয়তিবাদের বা অ্ৃষ্টধাদেরও বাধা নয়। কাবণ 
ছুঃখবাক ঘেখানে জীবনদর্শনের প্রথম হৃত্র। জিবিধি দুঃখ যেখানে জীবনকে বেন 
করে আছে সেখানে “আপরিপাম' কামনা হ্বাভাবিক বলে মনে হয়না । তারপর 
নিমুদ্ধিব চক্রে জীবন যেখানে জাট্রেপৃষ্টে বাধা অনৃষ্টের অনৃষ্ঠ অজুলি-নির্দেশে 
ঘেখানে জীবনের গতিবিধি স্বনিয়ন্্িত - ব্যক্তি যেখানে অহঙ্কার বিষুঢ়াত্বা হয়ে 
কর্তৃত্বাভিমান বা পুরুষফার ফলাতে গিয়ে বারবার বিড়ম্িত হয়+_-শোচনীয় 
পরিণতিতে জীবনের অবসান ঘটায়, সেধানে- করুণ বসের অঙ্গী হওয়ার বাধ 
(কাখায়? নিশ্চয়ই ভবে এই বাধাটি নাটোর উৎপত্ভির এবং স্থির পবিবেশটুকুর 
মধোই খুঁজে দেখতে হবে। 

গ্রীসে ট্যাজেডির উৎপত্তি ধর্মানষ্টানের অন্থকূল অবস্থা থেকেই । ভারতে ঠিক 
এভাবে নাটফেব জম হয়নি । ভারতবর্ষে নাট্যের উৎপত্তি বিজয়োৎসবে-_ 


ভারতীয় নাটা-চিন্ত! ৩১১ 


সমবকার নামক বীরবসাক্ক নাটোর কূপে। এ অবস্থায় করুণ বসাত্মক নাটা 
সির প্রেরণা স্বাভাবিক নয় । দেবতার ঘাতে উল্লাল দৈতদের তাতেই শোচন]। 
অষ্ীর সহানুভূতি ব1৷ অহংচেতন যেখানে বিজয়ীর পক্ষে সেখানে বাররসাক্ষক 
এবং অন্ব রলাত্বক বচনাই স্বাভাবিকভাবে আশ] করা যায়। অবশ্য সেখানে 
করুণ বসাম্বক রচনার অবকাশ ঘে একেবারেই নেই তা নয়। বিজয়ীপক্ষের 
কোনো! বীবের অপ্রত্যাশিত মৃত্যুকে কেন্দ্র করে শোচপা দেখ। দিতে পারে। 
যাই হোক ভারতীয় সংস্কৃত নাট্যসাহিতোর আরস্ে ও প্বুদ্ধিতে গ্রীকণাটকের 
মতো করুণ রসের সঙ্গে কোনো প্রথাগত্ত সম্পর্ক স্থাপিত হয়নি । দ্বিতীয়তঃ 
সংস্কতনাটক অধিকাংশ ক্ষেত্রে সভাকবিদের রচনা আনন্দউৎবে অছিনয়ের 
জন্যেই রচিত । কোনখানি “বসস্তোৎমবে', কোনখানি “কালপ্রিঃ়নাথেক' যাত্রা 
প্রসঙ্গে। সভাকবিদের “রচনামাত্রেই করুপরল বজিত হবে এমন কোনো কথ। 
নেই বটে কিন্তু তাদের রচপার ঝোঁক থাকে রাজ। ও অভিক্ধপদের সন্ধ্ট করার 
দিকে । 

ধার। অভিরূপ ব। বিদ্বান তাদের দৃষ্টি রচনার শিল্পকর্মের তই বেশি নিবদ্ধ 
আর ধারা বাঁজা বা রাজপুরুষ তারা গ্রীতিকর বা উল্লাসন্তদক ঘটন। ঘা 
ায়বিক উত্তেজনা আম্বাদন করতে পারলেই সন্ত । এমণ অবস্থায় বিষাদক্ুনক 
ঘটনাপরম্পর। দ্বারা মনোরঞ্জন করবার চেষ্টা কম হবে, ধলাই বাঙ্ছল্য। উপরস্ধ 
আনন্দ-উত্সবের অভিনয় মৃত্যুবিষাদের মধ্যে শেষ করতে সুষঠা আসবে এও 
অস্বাভাবিক নর। মৃত্যু অমঙ্গল-ব্যগক। অমঙ্গলের ব্যঞ্জনায় আননদা ৃষ্ঠান 
শেষ না করার ইচ্ছা খুবই শ্বাভাবিক । এই মনোভাবটি ট্রাজেডি সির অন্যতম 
বাধা বলে মনে করা একেবারে অযুক্তিযুক্ত নয়। 

অতএব এই সিদ্ধান্তই সমীচীন যে সংস্কৃত -াট্যসাহিত্যো যে ট্র্যাজেডি নাটক 
স্ষ্ট হয়নি তার কারণ ভারতবরাঁয়দের পরাঁতত্বগত সংস্কার পয়। কর্মবাদ ব। 
নিয়তিবাদে বিশ্বাসও পয়, করুপরসবিমুখতাও নয়। তার কারণ সংস্কৃত 
নাঁটযসাহিতা এমন এক বিশেষ লামাঁজিক পরিবেশে উত্ভৃত হয়েছে, যেখানে 
সাহিতো জীবনের বিষাদময় সত্বা অপেক্ষা আনন্দময় সত্বাটিই কাম্য হয়ে উঠেছে 
আর ওই বিশেষ সামাজিক পরিবেশের বৈশিষ্ট্যের প্রভাবেই লাটারচনায় 
বিয়োগান্ত পরিণাম ঘটা সম্ভব হয়নি । গ্রীসে যেমন ট্রাজেডি স্থির গ্রবর্তনা 
রয়েছে, ভারতে তেমনি দেখ! যায় নিবর্তন] আর এই নিবর্তনার যূলে আছে 
নাঁট্যরচনার প্রথাটি। সে প্রথ। গড়ে উঠেছে প্রথম থেকেই । 


গায়জী চটোপাধ্যায় 
ভাষা 2 সঙ্গীতে ও ভঙ্গীতে 


ঠোমারএর কাবা আন্বাদন করতে হলে গ্রীক জানা দরকার, কালিদাসের 
রশান্বাদনে সংস্কৃত জানা দরকার, শেকসপীয়রের মূল্যায়নে ইংবাজীর প্রয়োজন । 
কিন্ধ বাশয়ার 5৪2) [08১০৪ বা আমাদের কথাকলি, ভাবতনাট্যম-ভাষ! 
ন। জানলে উপভোগ ও অর্থবোধ করা ঘায়। সংস্কৃতিগত বৈষম্য এখানে গৌণ 
বিষ । তামিল, তেলেগু বা মালয়ালম্‌ না৷ জেনেও কথাকলি, কুচিপুড়ি বা 
হারতনাট্যম্‌ থেকে আনন্বলাভ করা যে কোনে! ভাষাভাষী লোকের পক্ষে 
অন্কে সহজ । ভাষার বেড়া ভেদ করে এই সব শিল্পমাধামে এমন এক সাৰিক 
রূপ প্রক্কাশ পায় ধা সৌন্দধতত্বের দিক থেকে উপভোগ্য । এখানে এম্প্যাির 
স্ষ্টি পহজ, ভাষার ক্ষেত্রে বিশেষ করে অছবাদের মাধ্যমে এই এম্প্যাথি স্যাটি 
কর খুব কঠিন । 

ডাধা, সাহিত্য বা অন্যান্ত শিল্পমাধ্াম গড়ে এঠার আগেই নৃত্য হল 
মাস্ষের আবেগ প্রকাশের প্রাচীনতম বাহন । শিল্প যেহেতু মানুষের সভ্ঞান 
মনের শ্বহী, সেছেতু মানুষের জন্মের ইতিহাসের সঙ্জে শিল্পের উতপভির 
ইতিহাস যুক্ত । 

"08106 15 0006 09000610691] 8105. 00510 ৪50 ০০0৩0 65150 
17 00356 7: 09100029100. 8101016650006 23 50805. 35৩0 0005 81002 
11555 ৪0 :01505 10 0006 800. 50806. 70175 05890018100 0106 00106 
০6৪44, 0196 80566 280 0106 0: 56 5001 0136 2380 0106 580১6 
01)1786 £0500105051 050০5 06 1030৬600610, 0176 01850096192 0£ 
503০৪, 006 ৮1৮50 2601692170200019 08 8 0210 96610 210 1009 81160-- 
(1656 010085 0091) ০:59065 10 015 ০ ০০৫ 7 006 081006 ০৩:০6 
1১৩ 96১ 50080891506 880. 5001 ৪14 ০৫৫ 00 £16 63001255505 00 1013 
80106 670765256,৮ (0800 99005 : ৬৬০10 1715001 01 10906 ) 

এই হচ্ছে প্রাচীনতম ভাষা । হস্তমূত্রায় ভাব্প্রকাশক অর্থ, দেহভজগির 
ধিচিত্ঞ সঙ্গীতে সি্কুতরছ্ষের হিল্লোল ; গ্রীবাব্ভিজে লীলাবিলাম, গর্ব বা আছ- 


ভাষা £ মঙ্গাতে ও ভঙ্গীতে ৩১৩, 


নিবেদন, আধিপল্সবের উদ্মোচন ও পাতনে প্রেম, গ্রতীক্ষা বা সংশয় । ললিত- 
ছন্দে শরীরী এক অনন্ত রূপ-ভাবন]। 
উতন 
পৃথিবীর সর্বস্ূই আদিম মানুষের নৃত্য, গীত ও জীবনঘাজ্রা প্রণালী 
বিশ্বয়কর সাঘৃশ্ত দেখ ঘায়। করতালি দিয়ে, মাথ| ও অঙ্গচালন। করে, বন্তুপত্ু- 
ও প্রক্কতির অনুকরণ করে ভাষাহ্যহির আগেই আজিষ যাছুষ নাচগানের মাধামে 
ভাবপ্রকাশ করত । হাঙ্কলি বলেছেন : 
+[081)085 616 2150 07211010060 00: 98791050001), 58160001804 
006 01 01146809900, 81008 101) 501785, %/1101) 98616 100590]5 581) 
৪00019115 80 1150, 8210. 0361) 10) [00011 10161061665 1010616 3877065 
৬৪: 030510]% 17 10016501017) 01 06 000৬6006105 01 0156 ৮114 81)10)0815, 
270 501765 6:65. 16191000060 17 11010880012 06 0) 10095 01 10176 
0105 2150 21)100915 ” ( ৬/. 1). 17870015 :1010670110511081706 ) 
তাবপ্রকাশের এই আদিম বূপটিকে অন্রপরণ করে এবার নন্দিকেশ্বর-এর- 
একটি ক্লোক বিচার কর! যাক | 
“আম্বেনালঙগয়েদ গীতং হন্তেনার্থং গ্রদশয়েৎ | 
চক্ষুত্যাং দশয়েজাবং পাদধাভ্যাং তালযাদিশেৎ | 
যতো হস্তস্ততে। দৃর্টিধতো দৃষ্িস্ততো মন; 
যতে মনব্ত্রতে। ভাবো ধতে। ভাবস্ততে। রস ॥ 
( অভিনয়দর্পণ : ৩৫-৩৭ ) 
অর্থাৎ মুখের হবার গান অবলম্বন করা উচিত, হন্তের বার! অর্থ প্রদর্শন, 
চস্ুর দ্বার! ভাব প্রকাশ এবং পদদ্য়ে তাল বক্ষা করা উচিত । ধেখানে হম্য 
সেখানেই দৃষ্টি, যেখানে দৃষ্টি সেখানেই মনের গতি? ঘেখানে ঘন সেখানেই ভাব; 
আর যেখানে ভাব সেখানেই রসোৎপত্তি। 
আদিম নৃতোর রূপ এবং পরবর্তীকালের উন্নত সংস্কৃতির ঘুগের শান্ত্রকার-এর 
এই ব্যাখ্যা থেকে পরিষ্কারভাবে বোঝা ধায় ঘে হস্তমুদ্রা ও অঙ্গকধর-এর ভাষার 
ভূমিকা গ্রহণ করার সুচনা আদিম মান্চষের আচরণের মধোই নিহিত ছিল। 
পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের নৃত্য পদ্ধতিতে আঙ্গিক পার্থক্য থাকলেও তার একটা 
সার্জলীন রূপ আছে। পার্থকা যতই থাক ৩1 ভাষার মভে] ছুধোধা নয ও 
মূল ভাবটিকে সহজেই চেন। যায, বোঝা ধায়। 


৩১৪ রত নাটাশাস্ত 


মুহা 
ঘুত্রা শষের সাধারণ অর্থ লীলমোহব | হিন্দী ভাষায় মুক্ছ্া ও মুদ্রা? খল্‌ 
ভাষায় মুন্‌রো, সিদ্ধি ভাষা মুন্্রী, পালি ভাষায় মুদ্গা প্রচলিত । কেউ কেউ 
বলেন অসিরিয় ভাষা মূসক থেকে মৃত্র। শবের কৃষ্টি হয়েছে । অশোকনাথ শাঙ্্ী 
বলেছেন : নর্ভনকলার যেসকল হন্যভঙ্গী প্রদশিত হইয়া থাকে লাধারপতঃ 
সেখুলিকে মুদ্রা নামে অভিহিত করা হয়! ফেবল নর্ভন ও নাট্যাভিনয় কেন-_ 
পৌরাণিক ও তাস্তরিক উপাসনায়ও এই প্রকার দেবগ্লীতিকর নানাকপ হত্যভঙ্গী 
'( মুন) এ দেহভঙ্গী বাবহ্ধত €ইয়া খাকে | নর্ভনমুক্ধা ও উপাসনামুক্রার মধ্যে 
বাবহারিক রূপভেদ থাকলেও উভয়ের যুলম্বকপে কোন পার্থক্য নাই । যুলত : 
এই উডয়শ্রেণীর মুরাই সাঙ্কেতিক মৃক ভাষা মাত্র 
( অভিনয়দর্পণ £ অশোকনাথ শাস্ত্রী সম্পাদিত-_তূমিকা ) 
নতোব ভাষা বা হ্তমূক্রা সম্পর্কে শান্ত্রকারগণ বিশদ আলোচনা করেছেন । 
ভাষার মতে? মুদ্রাপদ্ধতিতেও এসেছে বাকরণের বন্ধন | 107. 067 [10510 
তার আলোচনায় (20015--[70197 0৮10016৮০01] [, 0 1936) 
এ প্রসঙ্গে বিস্তৃত বাখ্যা করেছেন । ভার মতে মাঙ্গলিক ধর্মীনুষ্ঠানে ও আভি- 
চাঁরিক বর্ষে মুদ্রা শবে হত্তভঙ্গী বোবায়। 'নারদ পঞ্চরাত্র' গ্রন্থে তৃতীয় 
অধায়ে চব্বিশটি বিভিন্ন মুজ্জাব উল্লেখ আছে। বৈদিক যুগে ও বৈদিকোত্তর 
সাহিতো মুদ্রা শকের প্রয়োগ দেখা যায়। বাজসনেয় প্রাতিশাখ্য (১১২১) 
পাণিনীয় শিক্ষার প্রসঙ্গ উল্লেখ করে তিনি বলেছেন 2. 050177809০1 60 006 
*€010 10065, 1906৮610196 81705 0106 014 8170 006 £6290016 0 
0176 018176, 8120 ০6108 £1%108 006 98106100761021 0৫161181005 
80010281006, ঘাজ্ঞবন্কা-শিক্ষ] ও অন্তান্ত বৈদিক সাহিত্যেও মুক্ার বিবরণ 
পাওয়া যায়। হিন্দু ও বৌদ্ধ উভয় তান্থিক অনুষ্ঠানেই মুদ্রার ব্যবহার দেখা 
যায়। 'মঞ্ুশ্র-মূলকল্স' গ্রন্থে মুদ্রার উল্লেখ আছে। ডঃ পৃজিলাস্কি বলেছেন ; 
*[176 5005 0৫ 006 আ০:৭ 00015, 1 9800, 9190 076 01600900100 
01 016 (61006170169 ছা11100) 08৮6 10160 006 26 102171655058001 04 
80001010810 220 001098 10 তভাছে 01661606 01 0006 00110091 ৪৫ 
£001)0701081 9120 £01181005 116 01 [10018 002 06 11100 00560 
0৫. 1 ৮076 এর মতে মৃদ্তী অর্থে তন্ত্রে দেবতাপত্বী ব৷ দেবীকেও 
€কোঝায়। তিনি বলেছেন; "20705 02001605081] 1051)9- 


ভাষা £ লঙ্ীতে ও ভঙ্গীতে ২১৫ 


00130191795 10 00৬1 20055 065065 076 0110815 96096, 08: 0£ 
01091) 1561 8 010810 10 835005660 00 006 2165. মা0: 125জ1)06, 
হতে 06 80019215, 0196 10950668700 0650016 0000 1926 0061 
1007018, 8120 1)056561 01501660 0016 £0168510 েহড 01070115 
৮৬, 076 ০0060 0065. 20016255912 000৮6 007 0562 051 
1010 07655 18001015 53515081006 টাও, ৬৪155815701 15 21561 
00610810601 108178-12005, 17 09115 06 [7601515 হও আ16 
(879-10091)15,৮ 

মৃত্রার উৎপত্তি কাল প্রসঙ্গে পৃজ্িলাম্থি বিশেষ আলোকপাত করেন নি। 
এ প্রসঙ্গে স্বানী প্রজ্ঞানীনন্দ বলেছেন : “মজীছে, নৃত্ো ও নাটো বা! অভিনয়ে 
মুত্রার বাবহার হয়। “মুদ্রা শব্দের অর্থ ধা আনম্দদান করে ( "মুদম্‌ আনন্দং 
রাতি দাতি' )। মৃক্রা রস ও ভাবের প্রকাশক | তবে নুতো বা নর্ভনে 
অজাভিনয়ের ভিতর দিয়ে ভাব ও রসের পরিবেশন করা হয়। নাটো বাচিক 
অভিনয়ই প্রধান । আঙ্গিক তার সহকারী । হন্তাজুলির বিভিন্ন সঙ্মিবেশ মুদ্রার 
বাহ্িক রূপ দেবদেবীর পৃজায়ও ভাবের প্রকাশ হিসাবে মুপ্বায় প্রচলন আছে। 
নুত্যে, নাঁটো, সঙ্গীতে 'খবং দেবা্নায় মুলা ভাবের উদ্বোধক | ভাবের 
উৎস বস। হস্তের সঙ্গে পরম্পরাসম্বদ্ধে রস ও ভাবের যে সম্পর্ক তা 
নাটা, নৃত্য ও সঙ্গীতের ক্ষেত্রে দেখানে| হয়েছে । বাগ ঘখন সাহিতোর সঙ্গে 
মিতালি পাডভিয়ে রূপায়িত হয় তখনই শিল্পী তার আস্গুর বম ও রসজনিত 
ভাবের প্রকাশ করে মুখ, জর ও হম্য অথবা অঙ্গসঞ্চালন বা অঙ্জবিকৃতির দ্বারা । 
এই ভঙ্জী সঙ্গীতে মুক্তা । মোটকথা রসকে পরিবেশন করার জন্য ভাবের, ভাবকে 
রূপায়িত করার জন্য মনেধ, মনকে ক্রিয়াশীল করার জঙ্ঠ চক্ষু বা দৃষ্টির এবং 
দৃষ্টিকে প্রাণবান করার জন্য হস্তের তথা হস্তপঞ্চালনের প্রয়োজন | “মু 
প্রভীক (95701) হিসাবে মানুষের অস্থরের ভাব ও রসকে বাত্তব জগতে 
প্রকাশ করে। মুদ্রার উদ্ভাবন বা স্থটি হয় স্থপ্রাচীন বৈদিক যুগে। সামগ 
ব্রাহ্মণের বৈদিক যুগে যখন বিভিন্ন ম্বরসঙ্সিবেশ করে ঘজ্ঞবেদীর সম্মুখে মামগান 
করতেন তখন মুদ্রার প্রয়োগ হত গানে ছন্দ বা তাল এবং 'ঞাবকে ধথাধথ 
গ্রকীশ করার জন্য | নারদী-শিক্ষার ইঙ্গিত এ বিষয়ে পূর্বে উল্লেখ করেছি যে 
“অঙ্ুন্যো্রমে তুষ্টো' প্রভৃতি ক্লোকে বৈদিক তুষ্ট ব৷ লৌকিক পঞচমন্্র অঙ্গুষ্টের 
অধ্যপ্রদেশ, প্রথমন্থর তথা মধ্যমন্থর অনুে, দ্বিতীয় বাঁ গাঞ্ধার প্রাদেশে তথা 


৩১% ভরাত লাটাশাশ্ 


তর্জনাঁতে ( প্রাদেশিল্াং ভু গান্ধাহঃ ) মপধামায দ্বিতীয়স্বর অথবা কয, 
অনামিকায় চতুর্থন্বর বা ষড় এবং কনিষ্টঙগুলিতে জতিন্থার্য বা শিষাথের 
সন্গিশে। ঘাই হোক একথা কিন্ধকু সহা ছে কোহল, নন্দিকেশ্বর) ভবুত 
প্রভৃতি প্রাচীন আচাঁধের। বৈদিক সামগদের হৃম্ত বা অঙ্গুলি সন্ধিবেশের তথ 
মুঙ্রার শিদরশন অহুলরণ করেই তাদের গ্রন্থে নৃতা ও দাটোর বিচিত্র আঙ্গিক 
বিকাশের পরিচয় দিয়েছেন | সামন্বরের সমিবেশক দ্বিতীয় নস্বর চিত্রের মধো 
পঞ্চর এ ষষ্ঠ হস্তকরণ ছুটি পরবর্তাকাঁলের পতাক, অর্ধচন্ত্র ও অনেকটা হংসপক্ষ 
মু্গাব সঙ্গে সাদৃশ্ে মেলে | বৈদ্কি যুগে স্থনিণিষ্ট নিয়মপদ্ধতি অনুসারে সামগ- 
সম্প্রদায়ের মধো মুদ্রার প্রচলন ছিল এবং [স মুলা ভাষায় বালিখনে আবিফার 
না) করে ভীরা কেবল করণ অগ্চসারে প্রয়োগ কবেছিলেন।” (ভারতীয় 
সজীতের ইছিহাস_-১ম ধণড-ক্বামী প্রজ্ঞানানন্দ ) অশোকনাথ শাস্বীও 
বলেছেন £ ধবদমন্্রেরে সহিত ইহাদের যথেষ্ট পামা আছে' ( অভিনয়দর্পণ £ 
প; ৪৩ )। 

দবতাদের পুজ্াপদ্ধতিতে অথবা শিল্পচায় সাধক ও শিল্পীদের যনের 
বিচিজ্জভাব প্রতীকরপ মুদ্রার সাহাষো প্রকাশিত হয়। হস্তলক্ষণগ্লির ধাষি, বংশ 
এব" বর্ণ ৪ কল্পিত হয়েছে । তাই মুদ্রা ও হস্তলক্ষণ-এর পিছনে শিল্প প্রতিভার 
সঙ্গে অধ্যাস্বভাবও যুক্ত | ভঃ আনন্দ কুমারন্বামী [76 7২61211073 ০৫ 4১0 
804 [২61181071) [019 প্রবন্ধে প্রতীক ও মুদ্রা স্বন্ধে বলেছেন £ “[৫1181095 
5৮001011510 17 [10018181575 06 ৮০91017005৭ 006 ০01701606 ১9101011528 
শে 90100865৪1৮ 076 95100-112) 01 £650016, 5৪5 8190 [910551081 
706০0118101065 1106 ১5৮00001900 £650016 110171065 075 ৮৪110005 
[06১51001501 006 17200 00৬0 25 00010195 7 01 019551091 0০০)011- 
87055 006 10001106565 01 91৮8 0৫ 0106 61600181017690 01 058210658 
86 110790815065, 70006 5091600 0£ 92550000119) 15 £61618115 
1011811/16100166, 9৮০, ঠা 9০0 01015 1002661চ 0197 2000 0156 0660656 
67000101981 ৫3960500615 & 06001 000) 01 006 0০০ 8170 000) 
01006 876 274 006 16116107- [1৮ 1080 000 68160 6101061 00 
৮ 3৫-51000015 10 15161151005 215 01 00 926 17 562 16911 0 
17010800006 00610910016 (01 87105000575515 01017117708 
453. 21) ৪150 1345) 


ভাবা : সঙ্গীতে ও ভঙ্গীতে ৩১৭ 


এ প্রভাব 
ভারতীয় নাটাশাঙ্ধের মুদ্রা প্রকরণের প্রতীকী ব্যাঞ্চন ও বিপুল প্রকাশক্ষম 
ভাষ হিসাবে সম্ভাবনা-প্রসঙ্গে উৎসাহিত হযে প্রধ্যাত নাট্যবিদ 30:07 
(০7818 আনন! কুমারন্থামীকে এক পত্রে লেখেন; এ 0066 886. 90015 ০0৫ 
10601201081 17500000005 আও টা, 00201005181] 0920 60 206 
1 2িছেস 900,005 089 0085 00106 71601 00810 8500 €0 19856 
0708 01 ডে০ 0820815660 101 হাত ০010 01৮86 50005 850 855158108 
€]11)6 101007 01 0690016 :10009009007 ১1.) 

১৯১৫ স্ত্ীস্টাবে গর্ডন ক্রেগের লিখিত এই পঞ্জই আনন্দ কুমারম্বামীকে 
10621109001 0596 নামে “অভিনয়দর্পণ-এব ভাষান্তর ও সম্পাদনায় 
উৎসাহিত করে। ১৯১৭শ্ীস্টাফে হাভার্ড ইউনিভাসিটি গ্রেপ থেকে বইটি 
প্রথম প্রকাশিত হয়। 

ভাব প্রকাশের এই ভাষারীতি পববতীকালে বহু পাশ্চাত্য নাটাবিদ্দের 
প্রভাবিত করে | 1360001013560100 [5500150 ৬1111005, [নুতামা9 উড. 
/৪1]5 প্রমুখের নাম এ প্রসজে উল্লেখযোগ্য | গীত-বাস্ক সমস্বিত এই অঙ্গাভিশয় 
প্রসঙ্গে,তাদের অভিমত ; “141. 125100120 ড)1111815 585 16£81011)6 
(06, * 10181706811) 0610010021706 2২585100000 উ/11)1810)5 0 116-.23) 
6106 066 2100 061100110081006 00808 91 21690158116 0 2155 01010 
51010 ০০ 0999. 11) 19611011701106 50101) 91191726170610 01 21051017105) 
হ296 0810 02 10906 0£ 0106 ৬৪1005 06£1625 01 10117791109 11) 9০601) 
10361 8170 2150 ০01760101৬6 2150 5017. 4 50106 101 688000016 0911 06 
0564 1901 85 8. 52081906 01606 01 8117009301)616 1001 85 21 17806111706 
50085 ৪ 21685 01 08800082025] 1074 01 16611178. 70106 
€2061751013 00 10016 01920 0106 50106 15 8150 [005511016, 4৯ 0190)- 
805 0 220 00 056 ৫. 9115817)6 0190105 0810 01857 ৪ 01706 
0 & 1101 2150 25811910165 51111.71006 1125 0010 23806 0৮ 006 
081719050 10055 06 ০01201001110152060 0৮ 0106 06:601006 2500 0015 
আআ) 1919 ৮০০০ 00৮ 2130 আ10) 1015 ০০০7, £৯10010 60698156 
202903 06 00000010108 056 018008010 20000101) 10 010581081 200%- 


৮১৮0 15 60000 10 0১6 081156108005, 20109616০৪0 ৮6 ০০৫]গ 


৩১৮ ভরত লাটাশান্ত 


13560 ৪ 06:01 00105- 7076 01091155555 00081 009 £090০8 0% 
09008 169 1 15 09080 60 00165 006 [50003 06 002 0010081 
৬০৪০০, 0 002 00009709005 80 01 135ত0ভাঠতে হও 2 00051 
10200 8050 80 100 £1000৫5 0196 06665 ৫৮] 9205656 16901১5 01 
17000090 1261108, 

1, তাতে ভিত, ৬6115 58555 59960) [05109 ৪৮৫ 056 (৬০0 
১০৪৪০--1960) 0096 036 00910 10092730501 06 625 020 005 ৫5 
11) 006 019100800 06105 90120£8 (6010 006 80085002105 8050 006 
01768105091 (50100105175) 00656 160155600 ( 2৩. 20512: 
9114825 11) 006 20959508--0 280 ), 

১৯৪৮ খ্রীন্টান্ষে ব্রেখট “অ্গেনাম'এ গদ্য ও কবিতা, লিবিক ও এপিক, 
প্যাপ্টোমাইম, সঙ্গীত ও নৃতাসমন্ত্য়ে থিয়েটারের পরিকল্পনা করেছিলেন । 
এই ধে ছন্দ, নৃত্য ও লঙ্গীতের প্রাণবন্ত ভুমিকা, ঘা নাট্যের আস্তর-কেন্দ্র থেকে 
বতশ্ফৃর্তভাঁবে উৎসারিত হয়ে এক অবিল্মরণীয় ছবি স্থঙ্টি করে এর প্রভাব 
জাপানের নাট্যকলাতেও দেখ। যাঁয়। কাবুকি শব্বটিকে ভাঙলে অর্থ দাড়ায় 
ক ( সঙ্গীত ), বু (নৃত্য ), এবং কি (অভিণয় )। “নো নাটকেও অঙ্গাভিনয়ের 
প্রভাব স্থম্পঞ&ট। ৃঁ 

১৯৪৬ সালে দিল্লিতে অনুষ্ঠিত ইস্ট-ওয়েস্ট থিয়েটার সেমিনারে চেকোঙ্ো- 
ভাকিয়ার নাট্যবিধঃ মিলান লিউকেস-এর বক্তব্য-এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য : 

"গায়টে কালিদাসের শকুন্তল। সম্বন্ধে ধে কথা বলেছিলেন, তাই বোধহয় 
প্রাচা নাট্যকলার সামগ্রিকতার সর্বপ্রথম স্বীকৃতি। তবু ইউরোপের নাট্যকল! 
প্রাচোষ নাটাকল। থেকে সম্পূর্ণ বিপরীত পথে অগ্রসর হয়েছে। এই শতকের 
গোড়া থেকে অবশ্থ প্রাচোষ স্থদূর লাটাশিল্পের কোনো। কোনে রীতি প্রতীচ্যের 
নাটকে গৃহীত হতে শুরু করেছে। বাস্তবের স্তুপীকরণ বর্জন করে একটি শুদ্ধ 
শাটাবর্ণমাল। নতুন শেখার চেষ্ট! টলছে। 

গর্ভন ক্রেগ প্রথম ব্যাপাৰটা শুক কন্কেন। ভারতীয় নাটক ভারতীয়দের 
পরিয়ে অভিনয় করানোর স্বপ্ন ছিল ভাব । মস্কোর শীবর-খিয়েটারের আলেক- 
জান্বার তাইর্ভ ১৯১৪-তে শকুন্তলার অভিনয় করান । ধক্কোর আর একজন 
প্রযোজক ভাত্র-ভালোদ মায়ারহোন্ড ভারত-চীন্-জাপানের নাটাধার। থেকে 
শিক্ষাগ্রহণের কথা বারবার বলেছেন। ফ্রান্সের বেহিসাবী প্রতিভা আতোন! 


ভাবা £ সঙ্গীতে ও ভঙ্গীতে ৩১৬. 


আর্ত! বালিত্বীপের থিয়েটার খেকে (ঘ1! একাস্তভাবেই ভারতীয় নাট্যশাহ্, 
অন্জুসারী ) বিশেষ অনুপ্রেরণা লাভ করেছিলেন । ব্রেধট-এর মঙ্ষে বিশ্ববিশ্রুত 
চীনা অভিনেতা মে ল্যাং ফ্যাং-এর সাক্ষাৎ ব্রেখটের নাট্যাদর্শের উপর সুদবু- 
প্রসারী প্রভাব বিস্তার করেছে। পাশ্চাত্যের কাছে প্রাচ্য-খিয়েটাবেন এই 
লক্ষণগুলি বিশেষ যুলাবান মনে হয়েছিল : 

(১) প্রাচ্য খিয়েটারে বাস্তবের অলীক মায়া শ্ট্টিকে নঘত্ে পরিহার কর। 
হয়। (২) আ্যারিস্টটলের অন্থকরশবাদের লোহার শেকলে এ-খিয়েটারের 
আত্বা বাধা নয়। (৩) থিয়েটারের প্রধান উপাদান_-অভিনেতার শরীরের 
ওপর যে সম্পূর্ণ দখল থাকা দরকার, প্রাচ্য খিয়েটারেই অঙ্াভিনয়ে তা সবপ্রথম 
উদাহত। 1৪) মঞ্চ ও দর্শকের মানপিক দৃরবতিত। এখানে গ্রীয় অন্পস্থিত-- 
পরস্পরের সঙ্গে আাত্মীয়তা-গ্রাহ্ছগ্রাহকত্তের স্তরে মিলন এখানে আছে 1” 


তাহলে দেখ। ঘাচ্ছে ঘে অঙ্গাভিনয়-এর এই ভাঁষ] গর্ভন ক্রেগ-এর সমম্ন থেকে 
আল্ঞ পর্যন্ত পাশ্চাত্য নাটাচিস্তাকে প্রভাবিত করছে। কারণ এব ধে কাব্যিক 
স্ুষমাঁ-তা পাশ্চাত্যের পিছক অন্ুকরণাত্মক ক্রিয়া নেই। [00918 
8০00 15 ৪ 006010 2:0 20 1016101655000 01 1106) 12016 00006101) 
চ51:00681 5০008, 209 200 আস 00023010006 0116 0৫৫৪১ $ও 
01056 0: 100100010. (00176 0101007০0৫6 09500:6--0 5) এবং অভিনয়ের 
এই কীতি দীর্ঘদিনের সাধন। ও অন্করশীলনের ফসল | এ শুধুমান্ দৃষ্টিনন্দন নয়, 
ধানের ধন । ৮710105 76006506 80001 1785 006 58106 00000156810 02] 
00001002070 06500160090 006 200০091)0570080 1129 ০055৫ 056 
[00610361255 06 1015 00006 1 0106 63010701001 01 1019 ৪ 05 
81056019617 1006761706100 01 1015 041) 61001010178] 00150107৪০৫ 0 
10615 0095650 0৮ 01320 106 12016521265 00615100560 25 8 592058002, 
810 000 93 21 2060: (9910108, 108109108--0 50), 2606116706 80005 
06219 006 21: 01 06:6206 30000906155, ০৫০ 0080 05 006 220 17100 
009০9813210 [015 68005 005 58022 100 08/7008, 106 4১02105 
25005 96600 00 91007 008000160 8690916 9100 87901008106005 [০9০ 
0: 50008115 0066 5 109015 5 5০81000 01,006 10597503 0: 06 096 
১০৫ 10101) 1095 006 8 160০0801560 03006 2200 8. 060186 518048- 


৩২৪ ভরত নাটাশাস্্ব 


08170,1106 10006 066915 96 06106058606 06010107206 01 8105 
চ01051 0181081 ৪15 006 00016 ৩ 2240 0080 ৪ 8006815 
00:৮6 10015100081) 10001015156 80 0800151) 15 50009115 10116 
17161060, 7611 00175116160. 210 %/611-0160. (10৩ 1002 ০01 


(651006--0 4), 


ছন্য: নৃতো ও চিত্রে 


বিভিন্ন শিল্পের মধো রয়েছে ছন্দের ক্রমিক শৃর্থলা, একটি লার্থক সমন্বয় । 
জাভিপঘের এই যে ভাষা তা দৃিগ্রাহ অন্তান্ত শিল্পের আদর্শ | কারণ মাছুষের 
সকল কলান্হ্রির মধ্যে নৃতাই আদিম) এবং নৃত্য অথব! নুত্যেই ছন্দের বিশ্বদ্ধ 
কূপ ও সর্বময় প্রন্থত্ব লব থেকে বেশি । তাই নৃতাভাষাই শুদ্ধ বর্ণলিপি। 
এক্সনই নৃতাশান্ত্র সাম ণ। হলে অনন্ত শিল্পে দক্ষতার অভাব ঘটে। 
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৩২২ ভরত নাটযশাজ 
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তাহলে দেখা ঘাচ্ছে ভাব প্রকাশের এই রীতিটিকেই “ক্লাসিক' বল। যেতে 
পারে কারণ এর মধো একটি দার্বভৌমত্ব আছে-_ব। আক্ষিকগত পার্থক্য ও 
সংকীর্ণ জাতীয় সংস্কৃতিকে অতিক্রম কবে হায়। এর ভাষা কেমন করে 
চিত্রভাষায় ক্বপগ্রহণ করে আনন্দ কুমারক্বামী দৃশ্তকাব্য পরিকল্পনার এক 
আলোচনায় তার হ্ুন্দর বর্পন। দিয়েছেন, ৭৪05 916 ৪ পি €0130069 
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হন লন্ছণ 


এই খন্ধার্ডিনয় ব! ভাষাগ্রকরণ সম্পর্কে বিভিন্গ শান্্রগ্রন্থে বিস্তৃত আলোচন! 
আছে? নাঁট্যশান্রকে যৃূলগ্রস্থ হিসাবে গণ্য করে পরবর্তীকালে বহু শান্ত 


৩২৪ ভরত নাটাশান্ 


রচিত হয়েছে। লক্ষ কব। ঘায় ষে পরবতখ কালে বনু অঙ্গকর্ম ঘা নাটাশান্ত্রে নেই, 
শিল্পের প্রয়োজনে সংযোজিত হয়েছে । এর ফলে ভাষা আরও মমৃদ্ধ হয়েছে । 

নাটাশান্ত্রে চব্বিশটি অসংযুক্ত হস্তমুদ্রা, তেরটি সংযুক্ত হম্তমুত্া এবং 
একত্রিশটি নৃতাছত্ত--মোট চৌযরি হন্যের উল্লেখ পাওয়| হায় ( নাষ্ট্যশাস্্র »১- 
২**)। সঙ্গীতরদ্বাকরে চব্বিশটি অসংযুক্ত, তেরটি সংযুক্ত এবং ত্রিশটি 
নৃত্যহ্ন্তেব উল্লেখ আছে (সঙ্গীতবত্বাকর | নর্তনাধ্যায় | ৭৮ খ-২৮২)। 
এছাড়া নিকুঞ্চক) দ্বিশিখর ও ববদঁতয় এই তিনটি নৃত্তহন্তের উল্লেখও সঙ্গীত- 
বত্বাকরে আছে। অভিনয়দর্পণে আটাশটি অসংযুক্ত। তেইশটি সংযুক্ত ও পাচটি 
নৃতাহত্ের উল্লেখ আছে | এছাড়া দেবহত্ত। অবতার হত্ত, গ্রহ-তাবা হন্ত, 
বান্ধব হন প্রভৃতি পাওয়া যায় ( অভিনয়দর্পণ_সম্পাদনা : মনোমোছন 
ঘোষ /৮*-২৫৮)। 7096 111201 06 0৫5 গ্রন্থে আটাশটি অসংযুক্ত, 
চব্বিশটি সংযুক্ধ (আর একটি পুথি ছন্ুসারে সাতাশ ), এবং জলজ প্রাণী, 
নদী, লাগর, বন্ধু পশু, পক্ষী, বৃক্ষ, সগ্তলোক, দেবতা, বান্ধব প্রভৃতির অভিজ্ঞান 
লৃচক মুদ্রার উল্লেখ পাওয়া যায় (0196 &01007 06 0690:6 :::£81391708 
(00009928৪85 0:27-51 ) 1 

নাটাশান্ত্র। অভিনয়দর্পণ, সঙ্গীত বত্ধবাকর, সঙ্গীত দামোদর, _ৃম্তবত্বাবলী, 
ছত্যলক্ষণ দীপিকা, নাট্যশান্ত্র সংগ্রহ, বিষুধর্যোন্তর পুরাণ, [076 উ:০ ০: 
06500:6) নর্ভন নির্ণয়, নাটালক্ষণ রত্বকোষ' নাটাদর্পন, অগ্রি পুরাণ, মানসোজাস, 
নৃত্য ব়কোধ, নাট মণোরমা, সঙ্গীত নাবায়ণ, সঙ্গীত মুক্তাবলী, অভিপয় দর্পণ 
প্রকাশ, সঙ্গাত কৌমুদ্দী, সঙ্পীত কল্পলতা, নৃতা রত্বাবলী, সঙ্গীত সাব সংগ্রহ, 
মঙ্রীত সময়সার, সঙ্গীত মকরন্দ প্রভৃতি গ্রন্থে প্রকাশের সম্পূর্ণতা ও (মৌকফ 
লাধনের জগ্ত মুক্রাগুলির বিভিন প্রয়োগের পরিচয় পাওয়া যায়। সমস্ত নাটা- 
্রশ্থুলি পধালোচনা করে একটি পূর্ণাঙ্গ মুদ্রা-অভিধান সংকলন করা একান্থ 
প্রয়োজন । 

উল্লিখিত গ্রস্থাবলী অনুসারে মূত্রাগুলির একটি মোটামুটি পূর্ণাঙ্গ তালিকা 
(দুদ হল! 


জসংঘুড় হত 
ঠৃ 


(১) অন্কুশ (২) অর্চচ্ত্র (৩) অর্ধপতাকা (৪) অর্ধনূচী (৫) অরাল 
(২) খলপন্দম (৭) অলপজব (৮) উৎকরাল (৯) উর্ণনাভ (১+)- কটক 








-হুংসান্ত হুংলপক্ষ 


৩২৬ ভরত নাটাশাহ 


(১১) কপিখ (১২) কত্ব (১৩) বর্তমীমুখ (১৪) কাকতৃণ্ড (১৫) কাছুল 
(১) কামূলক (১৭) কুবল (১৮) কুষ্ণলারমূখ (১৯) কটফামূখ (২:) খযগান্তি 
(২১) গোমুখ (২২) চতুমূখ (২০) চতুম্স (২৪) চজকলা, (২৫) তত্হীমুখ (২৬) 
তাজচুড় (২৭) ছ্রিপতাক (২৮) জিমুখ (২০) ভিশৃল (৩) ছ্িমুখ (৩১) ধৃতহন্তক 
(৩২) নিকুঞ্চক (৩৩) পক্ষীরুত (৩৪) পর্ষণন্ত (৩৫) পতাকা (৩) পন্মফোশ 
(৩৭) পক্ষিকরমা (৩৮) পল্জি (৩৯) পথিক! (৪) ভ্রমর (৪১) যন্থবণ (৪২) ময়ূর 
(8৩) মুকুল (9৪) মুষ্টি (৪) মৃবগ্ীর্য (৪) রঙ্গার্ধক (৪৭) তত্তল (৪৮) বরাহমূখ 
(৪৯) তালচক্ (৫*) বিগ্রহ (৫১) শিখর (৫২) শুকতৃড (৫৩) সম্দংশ (৫৪) 
লর্গ্ীর্য (৫৫) লিংহান্চ (৫৬) হুচীমূখ (৫৭) হংসপক্ষ (৫৮) হুংসান্ত। 


মংহুষ্চ হত 
(১) অঞ্চলি (২) অবেখ] (৩) আবহিখাা (৪) জাসন্ব (৫) উৎসঙ্গ (৬) কটকা 
বর্ধন (৭) কপোত (৮) কর্কট (৯) হর্তরীত্বস্তিক (১০). কলল (১১) কীলক (১২) 
ফর্ম (১৩) কৈবল (১৪) কটকাবর্থমানক (১৫) খঠ্টিকাসন (১৬) খটবা, (১) 
গন্ধদন্ত (১৮) গক্কড় (১৯) চক্ষ (২*) তিলক (২১) দদর্র (২২) ভোল (২৩) 
বিশিখর (২৪) নাগবন্ধ (২৫) নিষেধ (২৬) পতাফ স্বত্তিক (২৭) পাশা (২৮) 
পৃষ্পপুট (২৯) ভেরণড (৩*) মর (৩১) মৎস (৩২) মরাল (৩৩) ফোগমুন্টিক 
(৩৪) বহিত্তস্ত (৩৫) বর্ধমানক (৩৬) বরাছ (৩৭) বৈষব (৩৮) শফট (৩৯) শক 
(৪৫) শিবলিঙ্গ (৪১) শৃঙ্ধল (9১) সম্পৃট (9৩) সম্প্রসারী (89) সংজ্ঞায়িকা (৪৫) 
লাবিপী (৪৬) সুনন্দ (৪৭) স্বন্তিক | 


ৃতধহত 


(১) অর্ধরেচিত (২) জরাল খটফামুখ (৩) অলপল্পু (9) অলপক্পব (৫) 
অবছিখ (৬) জাবিদ্ধচক্র (*) উত্তানবাংসিত (৮) উদ্ধস্ত (৯) উন্নত (১০) 
উরোষগ্ুল (১১। উরোপার্থভেদমণ্ডল (১২) উদ্ধন (১৩) উধব মণ্ডল (১৪) উধৰ পার্শব 
গুল (১৫) করিহস্ত (১৬) ফেশবন্ধ (১৭) কুফিতি (১৮) গরুড়পক্ষ (১৯) চতুবল, 
(২) জানহত্ত (২১) তলমুখ (২২) দণ্ডপক্ষ (২৩) স্বিশিধর (২৪) নঙ্জিনী পদ্মকোশ 
(২৫) বিতন্ব (২৬) নিকুঞ্ক (২৭) পক্ষ প্রস্ঠোতক (২৮) পক্ষব্যংসিতর (২৯) পল্পব 
(৩০) পার্্মগ্ডল (৩১) পার্খী্ধমণ্তল (৩২) প্রকীর্ণ (৩৩) মৃত্রা (৩৪) 'মুষ্িকত্বত্ভিক 
(৩৫) রেচিত (৩৬) লঘুমুখ (৩৭) লতা (৩৮) লতভাননা (৩৯) লতাননামুখ (৪*) 


ত্রিশুল 


২২ 


কটক 


দাবা ২ সঙ্গীতে ও ভঙ্গীতে 


তাত 


তিন 


র্ঘসূচী 


৩৮ ভরত নাট্যিশান্ত 


ললিত (৪১) বরদাভয় (৫২) বলিত (৪৩) বিপ্রকীর্ণ (৪8) বী্বাপুবলিত (9৫) 
নৃচীমৃখ (৪৬) সুচীবিদ্ধ (9৭) স্বস্তিক | 
দেবর 
(১) ব্রদ্বা (২) ঈশ্বর (৩) বিষু। (6) সরগ্বতী (৫) পার্বতী (৬) অন্তী (+) 
বিনায়ক (৮ লন্দুখ (৯) মন্থ (১০) ইন্দ্র (১১) অঙ্মি (১২) যম (১৩) নিধি 
(১৪) বরুপ (১৫) বাছু (১৯) ফুবেব। 
ধশাষতার হত 
(১) মৎস (২) কৃর্ষ (৩) বরাহ (৪) নৃসিংহ (৫) বামন (৬) পরা (৭) 
ঘামচজ (৮) বলরাম (৯) কৃফ (১*) কন্ধি। 
জাতি হত 
(১) রাক্ষল (২) ব্রাহ্মণ (৩) ক্ষত্রিয় (8) বৈশ্য (৫) শৃক্ত। 
বান্ধব হত 
(১) দম্পতি (২) মাতৃ (৩) পিতৃ (8) শ্বতব (৫) শ্বশ্র (৬) দেবর (৭) ননঙ্ঈ 
(৮) জ্যেষ্ঠ কশিষ্ঠ ভ্রাতা (৯) পুত্র (১) পুঙ্জবধূ (১১ মপত্বী (১২) জামাতা । 
মহগ্রহ্‌ হত 
(১) হুর্য (২) চক্র (৩) মঙ্গল (8) বুধ (৫) বৃহস্পতি ৬ ক্র (৭) 
শনি (৮) রাহ (৯) কেতু। 
ণ নাগর হত 
(১) লবণ (২) ইক্ফু (৩) সুরা (8) পি (৫) দধি (৬) ক্ষীর (৭) 
স্বদ্ধোদক। রথ 
মী হন 
(১) গঙ্গা (২) হমূনা (৩) কৃষক (৪) কাবেরী (৫) নর্ষদা (৬) সবন্বতী (৭) 
তুর (৮) বেজবতী (৯) চন্জ্রভাগা (১*) সরযু (১১) স্থবর্ণসূখী (১২) পাপ 
নাশিনী । 
সগঙোক হত 
(১) গ্বতল (২) বিতল (৩) হাতল (৪) তলাতল (৫) মহাতল (৬) রলাতল 
(৭) পাতাল। 


ভাব! £ লঙ্গীভে ও ভজীতে ৩২৯- 





২৩০০ ভরত নাটাশান 


বৃষ বত 

(১) অস্বখ (২) কদলী (৩) নারৃ্ষী (8) পনল (৫) বিষ (৬) বকুল (৭) বট 

৮৮) অঙ্থুন (০) হিস্তাল (১৭) পূগ (১১) চস্পক (১২) খদিয় (১৩) শোক (১৪) 

শমী (১৫) আমলক (১৭) কুরুবক (১৭) কপিখ (১৮) কফেতকী (১৯) শিংশপ 

(২৭) নিশ্ব (২১) পাবিজাত (২২) তিজ্রিনি (২৩) জন্কু (২৪) পলাশ (২৫) 
বলাল। 


প্রাণী হস্ত 

(১) লিংহ (২) ব্যাঙ্জ (৩) বানর 9) ভঙ্গক (৫) মার্জার (৬) শশক 

(*) কৃফসার মুগ (৮) গিবিকা (৯) কর্কট (১০) সারষেয় (১১) উষ্্র (১২) অজ 

(১৩) গর্দভ (১৪) হপ্ড (১৫) গাভী (১৬) শুক (১৭) সানী (১৮) পারাবত (১৯) 

পেচক (২*) চাতক (২১) কোকিল (২২) বায়স (২৩) লারস (২৪) বক (২৫) হংস্‌ 
€২৬) ভ্রমন্ন (২৭) মণ্ডক (২৮) চক্রবাক | 


মৃণ ও বীয় হত 

(১) হরিশ্চন্জর (২) নল (৩) সগর (৪) পুরুরবা (৫) দিলীপ (৬) অন্বরীষ (৭) 

কা্বীধ (৮) বাবণ (৯) ধর্মরাজ (১*) অজুন (১১) ভীম (১২) নকুল (১৩) শিবি 

(১৪) ঘষাতি (১৫) সহদেব (১৬) ভগীরথ (১৭) নছষ (১৮) বু (১৯) দশরথ (২৭) 
বামচজ (২১) ভফত (২২) লক্ষণ (২৩) শক্রুপ্প (২৪) অঙ্জ। 


হত করণ 


(১) আবেইত (২) উদ্বো্টত (৩) পন্বিবতিত (8) বাবতিত । 
হত্যকরণ এব ক্ষেতে ভরত-নাটাশাসত্রের সনে অন্ত শান্তগ্রন্থগুলির কোনো 
পার্থকা নেই। 


হন্যকর্ষ 


নাটাশান্ব অঙুসারে ফুড়িটি হত্যকর্ষের পরিচয় পাওয়া ঘায়। অভ্যান্ত প্রস্থ 
অঙ্ছষায়ী মোট সংখ্যা ত্রিশ । 

(১) আহ্বান (২) উৎকর্ষণ (৩) উদ্ধৃতি (6) ছেদন (৫) তর্জন (৬) তাড়ন (৭) 
বোলন (৮) দোলন (৯) ধরব (১.) ধৃূনন (১১) নিগ্রহ (১২) পরিগ্রহ (১৩) প্রবৃদ্ধি 
(১৪) ভে (১৫) ভ্রম (১৬) শেক্ষণ (১৭) মোটন (১৮) যান (১৯) রক্ষণ (২৭) 





৩৩২ ভরত নাটাশাস্ 


বিকর্ষণ (২১) বিক্ষেপ (২২) বিরাতি (২৩) বিয়োগ (২৪) বিসর্গ (২৫) বৃত্তি (২৬) ূ 
বাকধণ (২৭) সংক্পেষ (২৮) স্ফোটন (২৯) নোদন (৩৯) লোলন। 


১৯,৯০০] 


(১) পার্খ (২) পুব (৩) উষ্বশির (৪) পশ্চাংশির (৫) অধোশির 
(৬) ললাট (৭) কর্ণ (৮) বক্ষ (৯) নাভি (১০) কটীশীর্য 1১১) উরুদ্বয 
(১২) স্বন্ধ (১৩) পশ্চাৎপার্শখ (১৪ পুরঃশির 


হস্তপ্রচার 


(১) জধোগত (২) জল্রগ (৩) অধোমুখ (৪) অগ্যতন্তল (৫; অধ্ত্্রল 
(৬) উদ্বোগ (*) উত্বগ (৮) উধধবমুখ (৯) উত্তান 1১৭) ভ্রশ্র (১১) পরা, 
মুখ (১২) পার্খগত (১৩) প্রস্থগ (১৪) বুল (১৫) সম্মুখ (১৬) স্ব-সন্মুখতল । 

এছাড়া বৃতারত্বকোধ গ্রন্থে উপাধান, কাদন্ব, আলিজন, কলাপ, লেখন, 
অঞ্চনা, চত্্কান্ত, জয়ন্ত প্রভৃতি সংযুক্ত ও অসংযুক্ত মুক্তার উল্লেখ পাঁওয়। যাঁয়। 

শরীরাভিনয়-এর অন্তান্ত অন্গকর্ম গুলিরও সম্পূর্ণ তথা বিভিন্ন নাটাশান্ে 
পায় ধায়। 
দন্তাবন! 


বিভিন্ন শান্গ্রন্থের তালিকা থেকে .বাঝা। ঘায় "ধ ভাবপ্রকাশের মাঁধাম 
রূপে এই ভাষারীতি প্রয়োজন অনুসারে পরিপুষ্ট হয়েছে । এ প্রসঙ্গে সঙ্গাত- 
বত্বাকরে ; "জভিনেয় বন অন্ত বলিয়া ( দিগ) দর্শনের আমি এই সন্তরটি 
হত্তমৃত্রার কথা বলিলাম । অন্তবিধ হস্তমুতা অশেষ ।” (লঙ্গীত-বত্বাকর-_ 
ভ: নুবেশচজ্জ বন্দোপাধায় অনুদিত নর্ভনাধায়/ ২৮০ (৭২৯৩ (ক) 
পূ: ৩৪৭ )। 

নাট্যের বিভিজ্জ পরিব্তন-মুহূর্তগুলিকে ভাষাক্কপ দেবার জন্য বিভিন্ন নমছ্জে 
প্রশ্নোজনীয় সঞ্চারিশী মুত সথা্ট করার অধিকারও নিশ্চয়ই শিল্পী ও আচাধদের 
জাছে। খ্রই কথাটি নিয়ে হয়তো বিতর্কের ঝড় উঠতে পাবে। কারণ 
দাকাল ধরে এই শাস্ত্রচ্চ। গকুমূখী শিক্ষাপ্রয়াসেই আবদ্ধ থেকেছে । শিক্পী 
ও আচাধের। বিভিন্ন আঙ্গিকে দক্ষ হলেও শিল্পের আবয়বিক ও আন্তরক্কপের 
বিশ্লেষণ, ইতিহাসের ধাবা বা এর নন্দনতত্ব সম্পর্কে মচেতনতার পরিচয় দিতে 
পারেন নি। বরং অত্যন্ত কঠোর বক্ষপর্শীলতার সংগে নিজ নিজ বংশান্ক্রমিক 
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সাগবষধ থট] 





ভেরুও নিংহমুখ ( সন্দু ) কাঙ্গুল ( সন্ুখ । 


৩৩৪ ভরত নাটাশান্ত 


শিক্ষাপদ্ধতিকে সংরক্ষণ করেছেন, যার ফলে এর প্রনার অবরুদ্ধ হয়েছে । তাষের 
মতে এই অভভিনয়রীতি দেবপ্রদত্ত | যা ত্দ্ধা। ভরতমুশিকে দিয়েছেন--তাঁর বাইরে 
জার কিছু নেই, জার মাছুষের কোনো অধিকারই নেই তা পরিবর্তন করার । 
অথচ শ্ান্ত্রকায়গণ কিন্তু আন্ত কথাই বলেছেন । শাঙ্গ দেব-এর কখ! আগেই বল। 
হয়েছে । নাট্যশান্ত্রেত আচাধগণকে শক্কি অনুসারে প্রয়োগ করার অধিকার 
দেয়া হয়েছে (নাটাশীল্্র/ 91৫৯ )। তাছাড়া দক্ষতা ও অধিকার অন্থমারে 
অষ্ট। অনস্ত করণ স্ষ্টি করবে পাবেন__ একথাও শানে পাওয়া যায় । অর্থাৎ 
ভাবপ্রকাশের আন্ত সবরকম অঙ্জাভিনয়ের সংযোজনের অধিকার দেওয়া হয়েছে । 

হস্তদুত্রাগুলিকে প্রতীকধ্মী ভাষা হিসাবে স্বীকার করে প্রখাত গবেষক 
06086 73012 বলেছেন 2 74১0 21051906076 50155 01 75008 8511 
85 81) 1150606100690 15108008866 00 1506 20086 06 500০0160005 
50100 0৫.” শ্রীমতী সবোজিনী নাইডু বলেছেন ষে প্রকাশিতবা সমস্ত 
ভাব ও আবেগকে এই অঙ্গাভিনয়ের মাধামে প্রশ্চুট কর ঘায়+-ণ613 ৪ 
068710601 0817000010010 26 0080 ০৪2 20:৮5 ৪৮655030001) 8170 
০৮6৫০ £690016 0 10010817116 10. ০0000701535 9885, 105 0) 1815108 0৫ 
৪17 ৫56-10ছ) 0207076 06 006 107668)1815008 06006 50010658170 
12)061061005 01 006 008105 810 0108615. 

আদিম যুগের অন্গুকরণাত্বক ভাবভঙ্গী থেকে শুরু করে বৈদিক যুগের 
ধাযানমুত্ার পথ ধরে শিল্পী ও আচাধদের অন্থশীলনে সমৃদ্ধ এই ভাষাশৈলী 
এক সময়ে বক্ষণশীল অশ্রারতার বন্ধনে পথ হারাল। আধুনিক মানসের 
সঙ্গে ভার ধোগস্থআ সে রক্ষা করতে পারল না। 

মানুষ যা প্রকাশ করতে চায় ত। ক্রমশঃ গভীরতা! ও বিস্তৃতি লাড করে। 
বাকরণ এর প্রাচীন ধোলস ত্যাগ কৰে তৈরি হয় নতুন পদ্ধতি, নতুন বানান- 
যাঁতি । শব প্রয়োগের পুরাতনী বক্ষণশীলতা ত্যাগ করে নতুন ভাঁষাশৈলীর 
জন্ম হয়। এতে ভাষামম্পদ ক্রমশ: পরিপুষ্ট হয়। অন্য ভাষ1 থেকে নতুন 
নতুন শব এসে ভাষাকে আরো সমৃদ্ধ করে । এই ধারকরা শবই পরে দেশজ 
পপ ধারণ কবে। রোড লেন, টেবিল, চেয়ার, কুবসি-_-এসব শব্দতো এধন 
বাংলা ভাষারই আঙ্গ। এতে ভাষার মধাদা নষ্ট হয় না, বরং তা আবে! 
শক্তিশালী হুয়। এ কথাটি শিল্পীদের বোঝ। দরকার । এই পুষ্টিব সংগ্ে 
আবার দেখ] দেয় পুকোনো। ফর্মকে ভেঙে নতুন বীতি তৈরি করা। কবিতার 


ভাব] $ লঙ্গীতে ও ভঙ্গীতে ৩৩৬৫ 


ক্ষেত্রে এই বিজ্বোহ তো নতুন বিগ্রহ তৈরি করেছে। লে ভার চন্ণে মিল ত্যাগ 
করেছে, ঘতি ইচ্ছাকুমাবে স্থাপন! করে; শন্ষের ব্াকরণগত বন্ধন ভেঙে নতুন, 
দিগন্ত কৃষ্টি করেছে। 
বাংলা লিরিকের গোড়ার দিকের চধাগান : 
এখ সে স্থরসরি জমুখা এখ সে পঞ্জালাঘন্ধ। 
এখ প আগ বণারলী এখ্ সে চন্দ দিবাধন্ধ ॥ 
আর আজকের বাংলা আধুনিক কবিতা : 
নিন্দুকে নানান কথা আমাকে দোঁখয়ে বলবে, বিশ্বাস কোরে। না। 
হয়তো বলবে শিশু কিংবা নির্ধোধ 
অথব! মযাজিকওয়ালা ছেঁড়। তাবু, কাটা বাজনা, নানান মেলাই 
কর! কালো কোর্ডাগায়ে লোকটা কি মারণখেল। 
খেলাচ্ছে আহারে এ মেঘেটার চোখে, 
দর্শক ভূলছে না হাসছে, আহ। শুধু অবুঝ “ময়েটা 
মায়ার ওষুধে ভুগছে: বিশ্বাম কোরে লা। 
( সহজ : হ্ুনীল গঙ্গোপাধ্যায়) 
আদিক্টপা থেকে মাঝখানে পান! চড়াই-উতবাই পেরিয়ে ভাষার এই 
ধে প্রন্রিবর্তন।ত। অভিনগম্, ব! নুতাভাষার ক্ষেত্রে হয় নি। অথচ এই 
নৃতাভাষা এমন একটি শক্তিশালা মাধাম যে তা সবকিছুই প্রকাশ করতে 
পাঁরে। কিন্তু তার জন্যে তো এই ভাষাকে সমৃদ্ধ করতে হবে। শুধু 
পুরোনে। রীতিকে আকড়ে ধরে থাকলেই হবে না। 
যে আঙ্গিক পদ্ধতিতে কালিদাসের : 
তন্বী শ্যামা বিশ্বাধর। শিখরিদশনা 
ক্ষীণকটি নিয্নাভি উচ্চকিত হরিণীনয়না 
ম্ভনভারানম্রতহ্থ শ্রোণীভারে মন্বরচরণা 
বিধাতার আদিশিল্প-_নিকুপমা এমণীরচন] ! 
হেন নারী যদি সেথা থাকে, 
আমার দ্বিতীয় সত্তা বলি, মেঘ, জানিয়ে তাহাকে ॥ 
( অঙ্গবাদ | শ্তামাপদ চক্রবর্তী). 
এই কবিতার চিআ্রকল্পকে শরীবী করে তোলা হাবে ত! আমাদের শাঙ্্েই 
আছে। কিন্ত-_ 


৩৩ ভরত লাটাশজি 


শান্তাদি হুন্দরা সয় তবু তাঁর দেহের ভর্জিতে 
কোথায় কোথায় ছ্বেন ভাক্বর্ষের স্পষ্ট ছাপ আকা 
দচ নমনীয় গ্রীবা, অবিকল কগস্বর ষেন ছাচে ধরা, 
শিগ্ধ নয়, শাস্ত নয়, কর্কশও না মখুরও লা 
নাচের ঘুড়র ঘদি আনবো চাপা হত, 
রামের মর্জর বদি ঘনশ্টাম দাসের ভেলভেটে 
আবেকটু অস্পষ্ট হত, আরেকটু সংখত, 
তাহলে অনেকট] যেন শাস্তাদিয় স্ব হত তারা । 
( ইজেল ও বুনে! পাঁবাবত : জটক্লাথ চক্রবতী ) 
একক নৃতাভাষার জন্ত শুধু শাস্ত্রের বাকঘশটি খুললে হবে না ভেঙে চুরে, 
ছুমড়ে মুচড়ে, প্রমোজন হলে দেশি-বিদেশি ভর্মী সংযোজন করে নতুন ভাষা- 
রাতি তৈরি করতে হবে। এ কাজ আরম্ত না করল নৃতাভাষা নিছক 
মিউজ্য়ম পিস-এ পরিণত হবে । 
এই শতকের 'গাড়ার দিকে গর্ডন :ক্রুগ যে ণবঙ্বনাট্য-এর পরিকল্পনা 
করেছিলেন) ষাটের দশকে শীমতী জোন 1লটুলউড যে থিয়েটার কমগ্নেকস-এর 
শবপ্ু দেখেছিলেন, তাঁর মূলে ছিল নাট্যের এক বিশ্বজনীন, সার্বজনীন ক্ষপের 
আকা | এ বিষয়ে ভারতায় শাটাযচিজ্তার কাছে আজ পাশ্চাত্যের নাট্য 
বিদ্দের অনেক প্রত।াশা। কিন্তু আমরা আমাদের দায়িত্ব পালন করতে 
পারছি শ।। হাবিব তনাবির পলেছেন £ 1010 001 016511656 ৪5 ৯61] &5 
00 0006610000181% 90118890017 00 £16 00 006 0৫10 1990 009 ৮০ 
091160 ৪176 (০6 01 80005 01860 01006, 88 611 85 1000811) ) 
769; 018109010 101005৭ 00010 1100629050191 8170 11701561005 ) 8150 


৪156 (৮6 01 00806) ৪0 0106 02156158] 8190 0015 11505910,” 
(11910526910) 4£১7010081 29000611966) 


তাধমানের অপাবশ্যক উপদ্রব থেকে সত্যকে খুজে বের করা, সাধারণের 
সঙ্গে বিশেষকে যুক্ত করা, বৃহত্তর প্রবাহের মধে) অনন্তকে চিহ্নিত করা__এই ভূমিকা 
পালন করে শিল্পের শুদ্ধপতাকে রক্ষা করে এই প্রকাশমাধাম। গবেষণা ও বুদ্ধি- 
গতচ চার মাধামে এই ভাষারীতিকে সমৃদ্ধ করে তুলতে হবে_ সমকালের শিল্প 
সাছিতোর সঙ্গে তার আত্ীক্ষত ঘটাতে হবে। তবেই গড়ে উঠবে এক দ্থান্ত- 
জাতিক ভাবা । গড়ে উঠবে এক বিশ্বজনীন সাংস্কৃতিক মহাহিলনের লত্ভাবন!। 





